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Prélogo

Brecht y Vallejo unidos en la esperanza

Desde hace varios meses vengo conversando con Rafael Her-
nandez sobre este libro que junta en un solo haz disquisiciones su-
yas sobre Bertolt Brecht y César Vallejo, y de su elecciéon recaida en
mi persona para escribir unas palabras iniciales. Dala coincidencia
que Brecht y Vallejo son dos de mis autores favoritos, pero no so-
lamente para disfrutar de su lectura, sino también para tomarlos
como sdlidos referentes de conducta ejemplar y de temple para
enfrentar las dificultades. Son para mi escritores modelos. Como
lo es Kafka, en el sentido especifico de dedicacion a la literatura.

Comparto con Rafael Hernandez algo que no es muy conocido
en mi caso, ni siquiera por mis amigos més cercanos, y que ahora
es pertinente difundirlo, porque viene bien a las circunstancias:
quien conoce el teatro en su juventud le tiene desaforado amor
toda la vida. Hace varias décadas me inicié como profesor en el
Instituto Nacional Superior de Arte Dramaético (INSAD) de Lima,
y pude ver de cerca a Sebastian Salazar Bondy, Washington Del-
gado, maestro de poesia y de vida, Jorge Sanchez Pauli y el nunca
suficientemente alabado director uruguayo Atahualpa de Cioppo,
o actores como Jorge Acuiia, Dalmacia Samohod, Estenio Vargas,
Pericles Caceres, Delfina Paredes, Sara Joffré, no solamente en sus
actuaciones publicas, sino también y sobre todo en sus ensayos.
Creo que esas personas son el antecedente mas importante en el de-
sarrollo del teatro peruano del que ahora disfrutamos con nuevos
dramaturgos, grupos pujantes, pablico avido, escenarios diversos.
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BRECHT - VALLEJO. DOS POETICAS PARA EL TEATRO PERUANO

Brecht y Vallejo tienen en comun algo no habitual en la litera-
tura: son escritores totales, autores que abordan todos los géneros
posibles: poesia, cuento, novela, teatro, carnets, correspondencia,
ensayo. En la literatura peruana los ejemplos no son abundantes y
por eso mismo pueden mencionarse: Valdelomar, Vallejo, Argue-
das, Vargas Llosa, Salazar Bondy. Empuje, calidad, persistencia,
ganas de hacerlo todo. No es azar que estos nombres no puedan
evitarse a la hora de los recuentos. El teatro es la mas misteriosa
y colectiva de las artes. Todo es importante al mismo nivel, como
se ha dicho tantas veces, desde el tramoyista que manipula el
telon, hasta el pablico que colma la sala. En medio los actores, el
director, el escendgrafo, el luminotécnico, el apuntador, los mu-
sicos, los técnicos del sonido. La lista es interminable. El teatro es
espectaculo y no es literatura, o mejor, apenas lo es, pero quienes
mejor lo hacen son teatristas, que aman la literatura.

Vivir el teatro es una pasion; escribir para el teatro, otra. Pero,
hablando de textos, decir que hay un teatro para ser leido, no
deja de ser una ironia; nadie escribe teatro para leerse, pero si es
verdad que algunos sustraen al teatro sus técnicas para escribir
algo diferente que no sera representado, uno de los primeros ha
sido, sin duda, Platon. Brecht como Shakespeare, como Sofocles,
como Camus, fue un hombre de tablas, alguien que escribia y
modificaba sus textos en el calor de los ensayos y es sin duda uno
de los modelos contemporaneos del espectaculo.

Hasta cierto punto desconocemos muchos detalles de la biogra-
fia de Vallejo, en especial lo ocurrido en los primeros tiempos de
su permanencia en Paris entre 1923 y 1926, pero si sabemos que
amo intensamente el teatro, que le dedic6é mucho tiempo como
escritor, que hizo lo posible, lo que estaba a su alcance, por ver re-
presentadas sus obras. Sabemos bien que no lo consiguio, que se vio
frustrado en ese deseo profundo y que esa desazon ha contribuido
al desconocimiento de su obra para las tablas, al juicio apresurado
de quienes no conocen sus obras o libretos, o a la lectura rapida y
descuidada. Vallejo, sabido es, particip6 en el Segundo Congreso de
Intelectuales Antifascistas de 1937 en Valencia; menos conocido es
el hecho, que refiere Rafael Hernandez en las hermosas paginas que
siguen, de que estuvo presente en el Primer Congreso de Intelectua-
les Antifascistas que se desarroll6 en Paris en 1935. A ese congreso
asistié Bertolt Brecht. Podemos especular sobre si conversaron o
no conversaron y, si lo hicieron, en qué lengua hablaron, aunque
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RAFAEL HERNANDEZ

podemos presumir que fue en francés. La circunstancia se vuelve
mas interesante si advertimos que a ese certamen de naturaleza
politica y literaria concurrié también Jean Paul Sartre, otro es-
critor que hizo del teatro algo muy cercano a su corazon y que su
firma esta exactamente al lado de la Vallejo en el documento final
del congreso. Tal vez hablaron en el momento de firmar. Est4 por
escribirse, pues, una obra de teatro que grafique el encuentro de
estos tres grandes escritores, que hablen de los nubarrones de la
guerra que se aproximaba, de literatura, del teatro que era la pasion
compartida, de la vida misma, del dolor y de la esperanza.

Vallejo compartia también con Brecht, como lo dice Rafael
Hernéandez, la conviccion intima de que el teatro no podia seguir
como hasta ese momento habia ocurrido. Queria pasar de un
teatro de diversion a un teatro de reflexion, y sentia que para ello
habia que prescindir de convicciones muy arraigadas y abandonar
aquella noci6on del teatro como escenario propicio para la catarsis.
El teatro de Vallejo no es lineal, lo detalla bien Rafael Hernandez,
sino que es un espectaculo de numerosos actores que presentan
pequeinias escenas significativas, especies de fogonazos liricos que
se van enlazando unos con otros, cada uno como un enganche
nuevo con los espectadores como ocurre en el cine, como pasa en
la radio. El teatro no podia quedar igual después de la aparici6on
de otras artes. Vallejo tuvo la intuicién de que el teatro, pese a la
potencia de lo nuevo, iba a permanecer y a florecer si cambiaba,
pues seguia teniendo una ventaja sobre otros medios comunicati-
vos: la simultaneidad entre la ocurrencia del hecho teatral y 1a re-
cepcion del espectador, en una experiencia viva, fresca, inmediata.
Dicho esto, solo para mostrar las excelencias de lenguaje teatral
de Vallejo, entresacamos algunos de sus parlamentos:

Venerables amautas, el amor es una fiera misteriosa, que tiene
las zarpas apoyadas sobre cuatro piedras negras; la piedra de la
cuna, la piedra breve, asustadiza de la boca, la gran piedra del
pecho y la piedra alargada de la tumba.

Escucha extranjero: el cuerpo humano tiene dos mitades verti-
cales; un abismo profundo las separa y, sin embargo, mas cerca
esta una mano de la otra, que del mismo pie del mismo lado.

[...] el amor, iqué inmensidad! En todo esta el amor. Es como el
oro. Todo el mundo es oro: el Korikancha es de oro, el palacio del
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BRECHT - VALLEJO. DOS POETICAS PARA EL TEATRO PERUANO

inca es de oro, el bafio de la fiusta es de oro, el banco del sabio
es de oro, la flecha del soldado es de oro, y la cabana del gafian
también es de oro puro, buen anciano. Todo en el mundo es de
oro, y todo en la existencia es amor!

[...]

iTambién el odio es amor!

Vallejo llevo al teatro las galas de la poesia y el Pert entero
esta en deuda con él; tenemos la obligaciéon de poner en escena
sus magnificos escritos. Ya en otra época, como lo recalca Rafael
Hernandez, Washington Delgado hizo la precision: el teatro de
Vallejo no solo es digno de verse representado, sino también de
aplaudirse con fervor.

Bertolt Brecht (1898 - 1956) es, no cabe la menor duda, un
virtuoso de la literatura que pase6 su inteligencia, su perspicacia,
su talento, por todos los géneros literarios. Conocido por el gran
publico en todo el orbe por la audacia de sus propuestas en la
dramaturgia y en la puesta en escena que revolucionan las tablas
hasta tal punto que puede hablarse de un teatro anterior a él y
otro que el propio Brecht encarna y que influye poderosamente
en las propuestas escénicas que se hacen hoy dia. Con la misma
intensidad cultivé el cuento, la novela, el apélogo, los carnets, el
ensayo, la poesia. En cada uno de los escritos sabia poner en ten-
sion el lenguaje y con sabiduria, ironia y técnica depurada, ofrecia
algo nuevo al lector o espectador. Todo esto para decir que Brecht
es un clasico de la lengua alemana, alguien que por encima de las
modas del momento y de las ideologias, incluso la propia marxista,
que el defendi6 en cada minuto de su vida, tiene algo que decir a
los hombres de cada circunstancia histérica y en primer lugar a
nosotros que lo leemos varias décadas después de su finar.

Sin duda, una constante en la escritura de Brecht es su caracter
didascalico, proposito explicito que la diferencia bastante de los
deseos de muchos artistas de la vanguardia europea vigente en
aquellos afos. En un cuento pequefio que public6 en 1927 y que
se titula “Un rostro nuevo” (1) Brecht refiere la historia de un co-
merciante que acumula pinglies ganancias, comprando fabricas,
rios, bosques, barrios enteros, minas y barcos. Cuando la gente no
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RAFAEL HERNANDEZ

tenia nada que venderle le compraba su tiempo. Le iba muy bien y
era respetado. Un dia quiso comprar unas minas en México para
revenderlas luego. De modo explicito su proposito era estafar alos
que eran su contraparte en aquel negocio. Le estaban creyendo su
monserga, cuando ocurri6 algo extrano. Lo comenzaron a mirar de
un modo raro, con franco terror. Por altimo lo dejaron en medio
de sus papeles. Tom6 su sombrero y al tomar su auto not6 que su
propio chofer lo miraba con espanto. Al llegar a su casa se mir6
en el espejo y descubrid que su rostro era el de un tigre. Tenia un
rostro nuevo, era una fiera.

Bertolt Brecht naci6 en 1898, el mismo afio de la muerte de
Mallarmé, quien habia declarado, en 1897, que la poesia durante
demasiado tiempo habia sido aliada de la musica y era hora de
que se vinculase con otras artes. Y para dar el ejemplo hizo un
poema, que la posteridad califica de magnifico, donde jugaba
con palabras en la pagina en blanco. Ese poema “Un coup de dés
jamais n” abolira le hasard” (2) abri6 el camino a la poesia cubista
de Apollinaire, quien con sus caligramas hizo, en 1918, la trocha
mas ancha por la que circulan orifices de la palabra que al mismo
tiempo son artistas plésticos, entre ellos Jorge Eduardo Eielson.
Pero el propio Mallarmé, afios antes habia escrito un poema, el
titulado “Santa”, en que hace aparecer una mano que toca un ins-
trumento que no es otro que un ala. Esos dedos femeninos son de
una musica que tafie el silencio. Y esta es una linea de poesia que
tiene cierto auge secreto en el siglo XX.

Lirica, que quiere decir lo nunca dicho, que piensa que la poesia
habla no solamente de un mundo de suefio, sino algo muy diferente
de lo que conocemos como mundo humano. Es una poesia que
explora lo mas abstracto, que deja de centrarse en el individuo o
en la colectividad, que regresa a una naturaleza apenas entrevista.
Es una poesia del riesgo, de la dificultad, de la posibilidad de la
incomunicacion. Algo de ella podemos encontrar en los poetas
herederos del simbolismo como Yeats, como Rilke, como Paster-
nak, algo en los herméticos italianos como Ungaretti, Montale y
Quasimodo, pero tenemos entre nosotros, los peruanos, una linea
que efectivamente habla desde la ribera del silencio, es la que va
de José Maria Eguren a Emilio Adolfo Westphalen.

Brecht queria otra cosa, deseaba vincular la literatura con
la vida de todos. Educado en su propia lengua y en su propia
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BRECHT - VALLEJO. DOS POETICAS PARA EL TEATRO PERUANO

tradicién, pronto dio muestras de un gran conocimiento de la
literatura de occidente, desde la que viene de los clasicos grie-
gos y latinos, los renacentistas y barrocos, Shakespeare prin-
cipalmente, hasta las literaturas contemporaneas a su propia
escritura. Si con una escuela de su tiempo tiene que ver Brecht,
es con el expresionismo y, en él, con la figura solitaria de Georg
Trakl. El tiempo es el mejor juez de los poetas. La posteridad ha
querido que ese joven austriaco que vivié entre 1887y 1914, y
que llevo una existencia dolorosa, atormentado por el fantasma
de la guerra y luego la realizacién de esa pesadilla, y lacerado
por sus conflictos personales, represente mejor que otros el
desgarramiento de una sociedad que iba perdiendo sus valores.
Forma exterior suave, y una situaciéon interna de absoluto su-
frimiento que, estando presente en los poemas, lo estaba mas
en la atormentada vida que llevd. En cierto modo, no fue una
sorpresa para sus conocidos que Trakl decidiera quitarse la vida
o que lo hiciera en uno de sus habituales excesos en el consumo
de la cocaina. Lo que asombra, mas alla de los detalles, es como
ese espiritu agobiado y desconsolado pudo encontrar sosiego
para, con las galas de la poesia, dejar un vivo testimonio de su
tiempo sombrio.

Un autor vive mas cuando, pese al perfume de época, tiene
una secreta conexion con el tiempo que lo sucede y que él no pudo
conocer. A ese tipo de intelectual lo llamamos clasico. Y Brecht se
ha convertido en un clasico de la lengua alemana. Lo que acerca a
Brecht con la literatura de hoy es la intertextualidad de todos sus
escritos y el trasvase de géneros y, en el caso de la poesia, su stibita
aparicion en todo lo que escribi6. Brecht tuvo lo que llamaremos
fogonazos liricos en todos los textos que escribi6, principalmente
en sus obras de teatro, pero también en sus ap6logos, en sus es-
critos en prosa, en sus novelas, en sus poemas. En su caso lo épico
no esta refiido con lo lirico. Y esto tiene que ver con el tiempo que
vivimos. En buena parte del orbe acabamos de salir de una moda,
la de la literatura ligera, y vuelve a interesar una literatura que se
conecte con los problemas de la humanidad. El secreto de Brecht
esta en que siempre entretiene. Su poesia esta despojada de toda
solemnidad, dice las cosas importantes como conversando, sin que
por eso tengamos que hacer una relaciéon con la llamada poesia
conversacional hispanoamericana. Brecht nos est4 hablando, como
Vallejo, su contemporaneo, de la necesidad de conocer el mundo,
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de evidenciarlo, pero también de transformarlo. Uno de los textos
menos conocidos de él dice:

Las guerras destruyen el mundo y un fantasma recorre el campo
de escombros.

No naci6 en la guerra, también ha sido avistado en la paz, desde
hace mucho.

Terrible para los que gobiernan, pero amable con los nifios de
los suburbios.

Asomandose a una pobre cocina y meneando la cabeza ante
platos semivacios.

Esperando luego a los agotados junto a la verja de minas y as-
tilleros.

Visitando amigos en la carcel y paseando alli sin salvoconducto.

Ha sido visto incluso en oficinas, oido incluso en salas de au-
diencias, a veces ascendiendo a gigantes tanques y volando en
mortiferos bombarderos.

Hablando en muchos idiomas, todos. Y callando en muchos.
Huésped de honor en los tugurios y temor en los palacios.

Venido a quedarse eternamente: su nombre es comunismo. (3)

El texto nos coloca frente a preguntas que siempre nos hemos
hecho. ¢Estaba haciendo politica o poesia Brecht cuando escribid
este texto? Su poesia era politica. Alguna vez se creyé que los
poetas llamados sociales, como Vallejo, Neruda, el propio Brecht,
puesto que cabalgaban sobre ideas que eran muy difundidas en ese
momento, cuando estas sufrieran mengua, iban a parecer menos
logrados. Pero no ha ocurrido asi y eso solo puede explicarse por
la pericia verbal de cada uno de ellos y porque los problemas fun-
damentales de la especie humana, mas alla del eclipse parcial de
las ideologias, no han sido resueltos por la sociedad humana. De
manera que existe una doble forma de enganche con los escritos
de Brecht o de Vallejo: una es la via temaética, los asuntos de los
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que escribieron tienen palpitante actualidad, y otra es la calidad
formal de cada una de sus paginas.

Para conocer algo de la versatilidad de Brecht en poesia con-
viene recordar algunos fragmentos de su quehacer. En La 6pera
de dos centavos, una de las piezas mas hermosas que sali6 de su
pluma, Brecht escribe la cancion que transcribo a continuacién, en
cuya version espafiola colaboraron Pablo Guevara y Washington
Delgado:

Los caimanes tienen dientes
Que no tratan de esconder,
Pero Mackie no nos muestra

Su navaja, bien lo sé.

Una version de Jests Lopez Pacheco dice:

Y el tiburé6n tiene dientes
Y ala cara los enseila,
Y Mackie tiene un cuchillo

Y no hay quien se lo vea. (4)

No es tarea de estas lineas hacer disquisiciones sobre las tra-
ducciones de Brecht al espaiiol. Baste apuntar que la traduccion de
los vates peruanos es fluida y cantarina y la traduccion del escritor
espafiol, literalmente mas fiel al original, es lenta y solemne. El
secreto de la fluidez est4 en los acentos que Guevara y Delgado
colocan siempre en la tercera silaba de cada octosilabo.

Los tiempos antiguos, los mitologicos que canté Homero,
eran propicios para una literatura que exaltara valores como la
prudencia de Néstor, la astucia de Odiseo, la colera de Aquiles, la
fidelidad a la patria de Héctor. Esa literatura de trasfondo estructu-
rado lleg6 al Renacimiento a través de Virgilio y Dante y luego a la
época moderna. Puede decirse que incluso poetas modernos como
Baudelaire sintieron un trasfondo valorativo que evidenciaron en
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la entrelinea de sus versos. Diferente es el tiempo de Brecht. Es
la temporada del trastocamiento de toda condicion ética. Es el
momento en que lo s6lido se diluye en el aire, para usar la frase
de Marx, y la guerra con su insoportable fetidez mancha todo lo
que envuelve:

Los obreros claman por pan.
Los comerciantes claman por mercados.
El desocupado pas6 hambre.

Ahora pasa hambre el obrero.

Las manos,
antes sobre el regazo,
vuelven a moverse:

voltean granadas.

Es de noche.

Los conyuges

estan en la cama.
Las jovenes esposas

pariran huérfanos.

Los de arriba dicen:
vamos a la Fama;
los de abajo dicen:

vamos a la tumba.
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Cuando empiezan a caminar, muchos no saben
que su enemigo marcha a la cabeza.

la voz que les ordena

es la voz enemiga.

el que habla de enemigo

es enemigo él mismo.

El estilo de Brecht, en muchos de sus poemas y cuadros de sus
obras teatrales ha sido llamado lapidario. En el mundo latino la
palabra designaba al estilo elaborado para las palabras en piedra,
lapis en el lenguaje de la época:

En el muro y con tiza:
queremos la guerra.
El que esto escribio

ya es un caido.

Brecht literalmente escribe en el aire, alejado, no por propia
voluntad, de su entorno natural; habla en nombre de los margi-
nales, aquellos que respiran el aire del exilio o la carcel o el paro
laboral y confian sin embargo en las potencialidades de la natura-
leza humana. Por eso tal vez su poesia quiere ser leida por todos
y tiene un empaque de fuera del tiempo, como si fuese un texto
romano escrito para la eternidad. Y esta es una de las claves de su
valor: siendo marxista y portaestandarte del marxismo, Brecht es
abanderado de la humanidad.

Esa poesia lapidaria, ese lenguaje concentrado es el que nutre
la actividad teatral de Brecht, que es el innovador mas grande del
teatro contemporaneo. En su tiempo, dada su vida azarosa, a salto
de mata siempre, huyendo de las garras del fascismo, solo al final
pudo ser comprendido por la gente del teatro y de la literatura,
pero incluso en sus anos finales, cuando regres6 a Berlin y pudo
montar sus propias obras, fue alguien de quien desconfiaba la
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“nomenclatura” de los dirigentes del partido comunista, como
antes habian desconfiado de €l las autoridades de varios paises.
La palabra de Brecht era peligrosa, su teatro era peligroso, el in-
telectual era peligroso y muchos le hicieron dificil la vida.

Aparte de sus propios escritos teéricos de cuya importancia
nadie puede dudar hoy dia, Brecht recibié tempranamente el re-
conocimiento de Walter Benjamin, quien hizo algunas precisiones
sobre el teatro épico que complementan las del propio Brecht.
Nuestro dramaturgo hace afiicos las teorias antiguas atribuidas
a Aristoteles y que jamas fueron cumplidas por los propios dra-
maturgos griegos, como lo precisa Rafael Hernandez, y construye
en la teoria y en la practica una modalidad de teatro diferente en
todo, no solo al supuesto Aristételes sino al verdadero, al que nos
hace llegar hasta hoy dia los conceptos tedricos que sirvieron a
los grandes tragicos. Ciertamente Brecht construye un teatro no
aristotélico, un teatro para pensar y no para llorar, un teatro acorde
con los tiempos y de permanente vigencia. Alfonso Sastre ha habla-
do en el sentido de que Brecht es con sus ideas sobre el teatro un
permanente germinador. Hariamos mal, agregamos, en tener una
actitud hagiografica, tanto con Vallejo como con Brecht, tenemos
que publicar de continuo sus obras, pero también representarlas.
Si ellos tienen importancia en el teatro de hoy dia es porque todavia
tienen vigencia en el hombre de hoy y en el de mafiana.

Brecht y Vallejo, como en otro tiempo Flaubert y Baudelaire,
trabajaron cada linea que escribieron como un poema, y esto vale
para su obra lirica, pero también para sus escritos en prosa y sus
libretos para el teatro. Ambos, no se olvide, tuvieron vinculos
con el cine. Brecht hizo en Estados Unidos varios guiones para la
industria del celuloide y Vallejo fue un admirador de Chaplin y
del pujante cine ruso de la época y hasta escribi6é un guién para el
cine. Acudid, por ejemplo, en Mosci, junto con el poeta Maicowski,
a ver “El acorazado Potemkin”. Por cortesia con su interlocutor
no le avisé que ya habia visto el film en Paris. Esta admiracién
por el cine y una necesidad expresiva muy grande, hizo que am-
bos, el poeta peruano y el dramaturgo aleman, cada uno por su
lado, privilegiaran las escenas por encima de los argumentos, los
momentos de intensidad, mas que las conexiones de la trama.
Lo que se proponian en sus obras de teatro era hacer pensar a la
gente en su propia condicion, abogar por las causas nobles de la
especie humana. Que lo consiguieron se muestra por su persistente
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popularidad en todo el orbe, por los lectores que cuentan y hasta
por el interés de numerosos autores como Rafael Hernandez, de
volver a estos autores, algo de lo mejor que ha dado la especie
humana. Cabe, pues, felicitar a Rafael Hernandez, por el libro
que ha salido de su magin para homenajear a dos grandes de la
literatura mundial y por su amor inmenso por la actividad teatral.

Lima, junio de 2014

Marco Martos Carrera

Notas

(D Bertolt Brecht. (1986). Narrativa completa. (Tomo III).
Madrid. Alianza Editorial.

(2) Stéphane Mallarmé. (1981) Obra poética. (Tomo II).
Madrid. Hiperion.

(3) Bertolt Brecht. (1970) Escritos politicos. Caracas. Editorial
Tiempo Nuevo.

(4) Laversion de José Pacheco se encuentra en el libro de Bertolt
Brecht Poemas y canciones. Madrid. Alianza Editorial
1980. Las versiones del poema hechas por Washington
Delgado y Pablo Guevara, han sido conservadas en la
memoria del autor del proélogo.
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Poner palabras bellas juntas no es arte.

iCémo va el arte a mover a los hombres si él mismo

no es movido por la suerte de los hombres!

Si me endurezco frente a los sufrimientos de los hombres,
¢Cémo podra darse mi corazon a ellos en las cosas que escribo?

[Bertolt Brecht]

Hay arte grande y arte pequeno, arte provechoso
y arte perjudicial, arte bajo y arte alto, pero no arte
bello y arte feo.

[Bertolt Brecht]

Es necesario realizar un trabajo teatral
desde la primera infancia, en la juventud,

en este caso en la escuela: la verdad debe
convertirse en el fundamento de la educacion
desde la mas temprana edad.

[Liev S. Vigotski]



A LOS QUE NAZCAN DESPUES DE NOSOTROS
Bertolt Brecht

iRealmente vivo en tiempos sombrios! /

La palabra ingenua es necia. Una frente lisa / revela in-
sensibilidad. El que rie /

atin no ha recibido / la terrible noticia. /

iQué tiempos son estos / en que una conversacion acerca
de los arboles /

cast es un crimen porque implica / estar callando sobre
tantas fechorias! /

Al que va tranquilamente por la calle / éno podran ya
alcanzarle sus amigos /

que estan en apuros? /

Es verdad: auin me gano el sustento / pero créanme, sélo
es casualidad. Nada /

de lo que hago me da derecho a comer hasta hartarme. /
Estoy a salvo casualmente. (Si me falla la suerte, / estoy
perdido)./

Me dicen: icome y bebe! iConténtate con lo que tienes! /
Pero écomo puedo comer y beber cuando / le quito al
hambriento lo que como/

y mivaso de agua le hace falta a un sediento? / Y, sin em-
bargo, como y bebo./

Llegué a las ciudades en la época de desorden, / cuando
reinaba el hambre. /

Me mezclé con los hombres en la época de revuelta / y me
alcé con ellos. /

Asi pasé mi tiempo, / el que me fue concedido en la tierra. /
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Vosotros, los que surjan del diluvio / en el que nosotros
nos hundimos /

Piensen / cuando hablen de nuestras debilidades / también
en los tiempos sombrios /

de que se han librado. /

Hemos andado, cambiando mds de pais que de zapatos, /
en medio de la lucha de clases, desesperando / porque s6lo
habia injusticia y no rebelion./

Y con todo sabemos / que también el odio contra la opresion
/ deforma los rasgos. /

También la ira contra la injusticia / enronquece la voz.
Ay, nosotros, /

los que queriamos preparar el terreno para la afabilidad, /
no pudimos ser afables nosotros mismos. /

Pero vosotros cuando llegue a suceder / que el hombre sea
un aliado para el hombre, /

piensen en nosotros / con indulgencia.
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A una raiz de té chino en forma de leon

Los malos temen tus garras,

los buenos se alegran con tu gracia.
Algo ast

oiria yo con gusto

de mi verso.

[Bertolt Brecht]

Bertolt Brecht (1898 - 1956) desarrolla una gran labor magiste-
rial con sus dramas, que son la realizacién préactica de su propuesta
artistica, formulada teéricamente en su tratado “Pequeno organon
para el teatro” (1948) y en Escritos para el teatro (3 tomos). Y a
través de sus, aproximadamente, tres mil versos, poemas y cancio-
nes organiza una extraordinaria pedagogia, mediante el desarrollo
sistematico de temas que constituyen un curriculo maravilloso,
aunque oculto o velado pero siempre en torno a la trascendencia
del arte en la vida individual, social, econémica y politica.

Su creacion poética, lirica, épica y dramatica es considerada parte
dela transformacion del idioma alemén, y su aporte poético ha tras-
cendido Alemania para convertirse en patrimonio de la humanidad.
Una referencia importante para establecer su productividad es con-
siderar que William Shakespeare Arden, escribi6 37 obras teatrales,
154 sonetos y varios poemas en prosa; Henrick Ibsen Altemburg,
25 obras teatrales; y Bertolt Brecht Brezing, alrededor de cien obras
teatrales, varias novelas, muchos cuentos, relatos, historias de alma-
naque, baladas y canciones, guiones para cine, reflexiones teéricas
sobre el arte y el teatro, tratados de estética y, fundamentalmente,
montajes de muchas de sus obras en el Berlin Ensamble, grupo que
fund6 en 1949, y que dirigi6 hasta su muerte (1956).

Cuando Walter Penaloza centré la discusiéon de la pedagogia
peruana en torno a la interrogante “écurriculo por competencias o
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curriculo por objetivos?”, zanjo el debate y el constructivismo ceso6.
En este contexto hay cabida para afirmar que cada verso puede
sefalar una meta, un objetivo. /Ese puerto existe, / diria Blanca
Varela; /morir entre pajaros y arboles/, expresaria Javier Heraud;
/el amor es una fiera misteriosa/, afirmaria César Vallejo; / herido
de amor, herido/ herido muerto de amor/, escribiria Federico
Garcia Lorca; / Ser o no ser, [...] iMorir, dormir! / jDormir! jTal
vez sofiar!/ reflexionaria William Shakespeare; / Hay ruiseniores
que cantan encima de los fusiles / y en medio de las batallas /,
declamaria Miguel Hernandez en la guerra civil espafiola; / polvo
seran, mas polvo enamorado/ diria Francisco de Quevedo. Anto-
nio Machado ha dicho que la poesia es “la seleccion de las mejores
palabras, puestas en el mejor orden posible”, y es ahi donde acon-
tece la epifania de la docencia y el magisterio del idioma. ¢{Donde
aprendieron los poetas, si no en la poesia? Y si Bertolt Brecht
organiz6 su rebeldia en versos, fue para que su musica suene hasta
hoy en el oido de los hombres —y aquellos que nazcan después de
nosotros, cuando nos recuerden: /cuando el hombre sea amigo
del hombre / piensen en nosotros / con indulgencia.

Asimismo, Brecht ejerce docencia desde su consecuencia ideo-
logica y su coherencia politica. Fue perseguido por los nazis por
sus ideas y su practica revolucionaria, y realizé un periplo en el
destierro por Dinamarca, Noruega, Suecia, Finlandia, Estados Uni-
dos de América, siempre perseguido. Brecht escribio el siguiente
texto para su comparecencia ante el Comité del Congreso para las
Actividades Antinorteamericanas, pero le prohibieron su lectura:

Me estableci en Dinamarca y dediqué, de alli en adelante, toda
mi actividad literaria a la lucha contra el nazismo, escribiendo
obras teatrales y poesias.

Algunas poesias fueron introducidas de contrabando al Tercer
Reich, y los nazis daneses, apoyados por la embajada de Hitler,
pronto empezaron a reclamar mi deportacion. El gobierno danés
rechaz6 esto. Pero en 1939, cuando la guerra parecia hallarse
proxima, me trasladé con mi familia a Suecia. S6lo pude per-
manecer alli por espacio de un afo. Hitler invadi6 Dinamarca y
Noruega. Proseguimos nuestra huida hacia el norte y llegamos a
Finlandia. Las tropas de Hitler nos siguieron. Finlandia ya estaba
llena de divisiones nazis cuando emigramos a Norteamérica en
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1941. Atravesamos la URSS en el Expreso de Siberia, en el que
viajaban refugiados alemanes, austriacos y checos.

Diez dias después de haber abandonado Vladivostok, en un barco
sueco, Hitler invadi6 la URSS. El barco cargd copra en Manila.
Algunos meses después, los aliados de Hitler invadieron esa isla.
Los movimientos de las tropas nazis tras el rastro del poeta
pueden igualmente seguirse a lo largo de sus versos. Véase,
en particular, el poema “1940”, en el que estremecedora-
mente refiere: “Por la radio / oigo los partes victoriosos
de la escoria. Curioso / contemplo el mapa del continente.
Alla arriba, en Laponia, / hacia el helado Mar del Norte
/ todavia veo una pequena puerta.”

¢Ante dos concepciones de la pedagogia, cual es el lugar
de la poesia, del arte en general y del teatro en particular?
Una concepcion plantea que la educaciéon debe ser cientifica,
democréatica, nacional, y hasta popular, en donde el arte tiene una
participacion precisa; la otra propone que la pedagogia es, o debe
ser, un arte, o por lo menos basarse en el arte. Herbert Read, en
su Educacién por el arte (1944) plantea que,

En efecto, mi pretensiéon importa nada menos que lo siguiente:
que el arte, ampliamente concebido, deberia ser la base funda-
mental de la educacion. Pues ninguna otra materia puede dar al
niflo no solo una conciencia en la cual se hallan correlacionados
y unificados imagen y concepto, sensacién y pensamiento. (Las
cursivas son mias). 3

Para Read la relacion y complementacion de arte y ciencia puede
darse acentuando o sobrevalorando la ‘materia’ o el ‘curso’ de arte.

Esta discrepancia también se da respecto al teatro, sobre todo con
la aparicion de los planteamientos de Bertolt Brecht, quien frente al
teatro tradicional (en el sentido de estético y pasatista) aboga por
un teatro critico, que necesita de la ciencia en los fundamentos de
su planteamiento para poder analizar los grandes conflictos de la
época en la sociedad y plantear alternativas; no soluciones, pero si
sefialar vias de solucion para esos grandes problemas de la socie-
dad. Una consideraciéon importante en este debate lo plantea en el
prologo a Psicologia pedagdgica, de L. S. Vigotski#:
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De este modo, resulta que la poesia o el arte representan una
forma particular de pensamiento?, la cual en definitiva conduce
a lo mismo que el conocimiento cientifico (la explicaciéon de los
celos de Shakespeare), pero por otro camino. El arte difiere de
la ciencia inicamente por su método, es decir, por el caracter
de las vivencias, es decir psicoldgicamente. “La poesia como la
prosa —dice Poteabnid— es ante todo, y principalmente, una
forma determinada de pensamiento y conocimiento...”.

BERTOLT BRECHT, EL POETA®

Bertolt Eugen Friedrich Brecht Brezing’, considerado uno de los
literatos de lengua alemana mas conocidos y de mayor influencia en
el siglo XX, naci6 el 10 de febrero de 1898, en Augsburgo, antiguo
reino de Baviera, en el seno de la clase media alemana acomodada
(su padre era gerente de una fabrica de papel) y muri6 en Berlin
oriental el 14 de agosto de 1956, a las 11:45 p.m., a los 58 afos de
suedad, de un ataque al miocardio. Comenzé a estudiar Medicinay
Ciencias Naturales en la Universidad de Miinich (1917), pero al aho
siguiente es llamado al servicio militar como soldado de sanidad.
De regreso a Miinich, en 1919, escribe criticas teatrales y termina
su primera obra comenzada el afio anterior, Baal. Ese mismo aino
escribe Tambores en la noche, y en 1921, junto a Pequefias obras
en un acto (siete), termina En la jungla de las ciudades.

Bertolt Brecht obtiene el premio Heinrich von Kleist en 1922
por su obra Tambores en la noche, y ese mismo afo se convierte
en asesor artistico y director de escena en el Deutsches Theater de
Berlin. Por ese tiempo aparece en Europa el fen6meno artistico
Avangarde®, es decir: Vanguardia. En 1924 aparece el Manifiesto
Surrealista de André Breton, aunque desde 1916 Tristan Tzara
habia fundado el grupo dadaista en Ziirich.

La Revolucion Bolchevique, de los obreros y campesinos de
Rusia, abri6é una nueva era de esperanza para la humanidad. Brecht
pertenecia a la generacion de posguerra, producto de la Primera
Guerra Mundial (1914 - 1918). Ante la crisis de valores provocada
por las atrocidades de esta guerra imperialista, la conciencia del
hombre europeo se deprime, se escapa o se rebela, y la Vanguardia
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produce obras tefiidas con estos matices, en actitud de inconfor-
midad, violencia y agresividad. Asi surge el Expresionismo. Sus
seguidores declaran que:

la guerra a la gramatica y la sintaxis académica tradicional, la
arquitectura lingiiistica burguesa: el ritmo, la melodia, la metafo-
ravacilan; la lengua misma, independientemente de su creador,
produce nudos en apariencia insolubles, anarquicos, que chocan
entre si hasta explotar.?

Aunque el siglo XX habia empezado con el auge de los adelantos
cientificos, el espiritu expresionista marca sus primeras décadas.
Pero para la juventud alemana la desilusiéon tenia ademés otro
capitulo: la fracasada revolucion de 1918, en la que Bertolt Brecht
tuvo discreta participacion, enfrentando la situacion con las armas
deficientes de que disponia:

Todos nosotros padeciamos entonces de una falta de convicciones
politicas, y en especial yo sufria también, por afiadidura, de mi
antigua falta de capacidad para entusiasmarme (...) apenas si me
diferenciaba de la inmensa mayoria de los restantes soldados,
quienes, obviamente, estaban hartos de la guerra, pero no estaba
en condiciones de pensar politicamente.

Luego el joven Bertolt Brecht se interné en el estudio del mar-
xismo (“estoy siete pies bajo tierra, estudiando el marxismo”, habia
dicho) y en la rica fuente del conocimiento teérico revolucionario
y la sabiduria popular.

Brecht cantaba la “Leyenda del soldado muerto” al compés de
su guitarra. Con ella se mofaba del ‘honor nacional’ mostrandole el
verdadero rostro del militarismo y sus barbaros métodos. En 1935
el régimen hitleriano tomaria la “Leyenda del soldado muerto”
como motivo para quitarle la nacionalidad a Bertolt Brecht. Este
hecho lamentable hace evidente la sostenida eficacia del poema.
“Ha cambiado de la noche a la mafiana la cara poética de Alema-
nia”, escribe Jhering.'3

Su potente poesia esta cargada de elementos discordantes con
el poderoso movimiento expresionista que dominaba la escena
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de aquellos afios. Su primer libro de poesia fue Hauspostille, De-
vocionario del hogar, que incluye poemas de su obra teatral Baal.
Muchos criticos han dicho que este libro de Brecht es una rebelién
contra la tradicién roméantica alemana y la vacuidad de la retérica
expresionista. El libro estaba precedido de una “Guia para el uso de
cada una delaslecciones”, donde Brecht, de manera ir6nica, da ins-
trucciones paralalectura del Devocionario, y dice, por ejemplo, que:

La primera lecci6n, “Rogaciones”, va dirigida directamente al
sentimiento del lector. Se recomienda no leer demasiadas pa-
ginas de una vez. Por otra parte, solo deben hacer uso de esta
leccion destinada a los sentimientos aquellas personas que gocen
de perfecta salud. Cuando se lean pablicamente las Crénicas, es
conveniente fumar; como acompafiamiento puede utilizarse un
instrumento de cuerdas. Durante la lectura de la “Lista de los
deseos de Orge” —ya se haga en voz baja o alta— se debe terminar
cada distico con un chasquido de la lengua.

En la “Guia” Brecht también incluye explicaciones de algunos
poemas. Dice, por ejemplo, que:

La Marie Farrar, descrita en el capitulo 3, nacida en Au-
gusta de Lech (...), fue procesada por infanticidio a la
tierna edad de dieciséis afios. Esta Farrar conmovio6 el
alma de los jueces con su inocencia y su insensibilidad
humana. El quinto capitulo, “Leyenda del soldado muer-
to”, esta consagrado a la memoria del infante Christian
Grumbeis, nacido el 11 de abril de 1897, an Aichach, fa-
llecido en la Semana Santa de 1918 en Karasin (Rusia
meridional).

Brecht busca en la Edad Media una violencia que corresponda
a esta otra violencia de las primeras décadas del siglo XX. ¢No
se abren, con la crisis imperialista y la guerra, tiempos sombrios
(“Verdaderamente vivo en tiempos sombrios” es el primer verso
del poema A los que nazcan después de nosotros) comparables
—a pesar de los adelantos cientificos— con los oscuros tiempos
medievales? Pero ese viaje al pasado no es una romantica fuga de
la realidad ni la idealizacion de un tiempo extatico y perfecto; es,
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mas bien, la bisqueda de una forma de revelar nuevas verdades
y actuar, a su modo, sobre el presente.

Los elementos medievales van desde los temas hasta los per-
sonajes: infanticidas, criminales, aventureros, suicidas, soldados
muertos, seres asociales Esos son sus héroes. Ellos también se
rebelaron, a su tiempoy a sumanera, contra un orden establecido
injusto y un sistema de costumbres que lo retroalimentaba. Ese sol-
dado muerto y esa infanticida terriblemente sincera y esa mucha-
cha ahogada convirtiéndose en carrona a medida que navega por
los rios® es lo que Brecht muestra a su clase con el claro propoésito
de molestar, de aguijonear, de sacar de la tranquilidad al burgués
(Epater le bourgeois,” la frase lema de los poetas malditos como
Rimbaud y Baudelaire), que fue rasgo comtn de la Vanguardia de
la época. Del rechazo inicial al orden establecido Brecht evoluciona
hacia el anélisis y comprension cientifica de la sociedad, sobre la
base de la teoria revolucionaria marxista—leninista. Su posicion
frente a la realidad se plasma en versos como los siguientes':

Creci como un hijo / de gente acomodada. Mis padres /
me pusieron un cuello almidonado y me criaron /

en las costumbres de ser servido / y me enseniaron el arte
de mandar. Pero /

cuando hube crecido y miré a mi alrededor, / no me gusto
la gente de mi clase, /

ni mandar, ni ser servido / y abandoné mi clase y me unit
/ a los humildes.*®

A diferencia de gran parte de la Vanguardia, que no paso6 de la
ingeniosa y hasta terriblemente artistica protesta, pero siempre
dentro del orden establecido, Brecht lo cuestiona y plantea el
cambio. Su obra artistica alcanza otra dimensién, enmarcada en
un proceso mayor —y mas importante— el de la evolucion histo-
rica de la sociedad y sus contradicciones. Para Brecht, la protesta
debia remecer los canones establecidos y cuestionar los procesos
entre los hombres:

Mis conocimientos politicos eran entonces [en la década del
veinte] vergonzosamente escasos; pero estaba consciente de los
grandes contrastes de la vida social del hombre (...) Se trataba,
como se puede ver en los textos, no sdlo de ir a “contracorriente”
desde el punto de vista formal, protestando contra lo barnizado
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o contra la armonia del verso tradicional, sino de una tentativa
de mostrar los procesos entre los hombres como contradictorios,
cargados de conflictos de lacerante violencia.*

La década siguiente a la Primera Guerra Mundial es convulsa
(aunque en el Pert es el tiempo de los carnavales del Oncenio de
Leguia, es también de los “Heraldos Negros” de César Vallejo) y
el joven Brecht no cesa de cuestionar a través de su ubérrima obra
artistica. A las obras que hemos citado se suman Vida de Eduar-
do II de Inglaterra (segiin Marlowe, y en colaboracién con Lion
Feuchtwanger), Un hombre es un hombre (1928), y su Opera de
tres centavos (1929), que tuvo un éxito sin precedentes. En 1930
comienza a publicar los Versuche (Experimentos), que incluyen
obras teatrales, poemas, paginas narrativas, ensayos.

Bertolt Brecht afirma que “la transformacién del mundo an-
tiguo en uno nuevo, no tiene lugar fuera del mundo, tal como lo
esperan algunos criticos”° y que para llevar a cabo esa transfor-
macion de la realidad es preciso conocerla cientificamente. Para
este proposito es menester hacerse de herramientas de anélisis;
por esta razon desde 1926 Brecht inicia el estudio profundo del
marxismo?:

Una gran doctrina que abrazan masas humanas cada vez mayores
de nuestro planeta, muy joven adn (...) esa doctrina, simple como
todas las grandes doctrinas, se ha aduefiado de aquellas masas
humanas que més padecen bajo las relaciones de producci6on
subsistentes y los barbaros métodos con los que se las defien-
den. Se la esta poniendo en préactica en un pais que importa una
sexta parte de la superficie terrestre, donde los oprimidos y los
desposeidos han asumido el poder.2

Como hemos dicho, en 1929 la Opera de tres centavos tiene un
éxito inusitado. Hace tres afios que Brecht empez6 a estudiar
marxismo. Su obra adquiere mayor trascendencia y el tratamiento
de situaciones y personajes dramaticos toma vuelo; por ejemplo,
la soledad extraordinaria del hombre dentro de la sociedad (que
se mostraba ferozmente desde En la jungla de las ciudades) y las
causas del caracter asocial que esté obligado a asumir (insinuado
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en Baal) tiene nombres més precisos en La dpera, en un mundo
poético compuesto por estafadores, bandidos, prostitutas. En las
notas a la Opera, Brecht indica:

El bandido Macheath debe ser representado por el actor como un
aspecto de la burguesia. La admiracién que la burguesia siente
por los bandidos se explica por la errénea creencia: un bandido
no es un burgués. Este error proviene de otro error anterior:
un burgués no es un bandido. {De modo que no hay diferencia
alguna? Si: un bandido a veces no es un cobarde.>3

Ya estamos en la década de los afios treinta. Esta en ciernes
la ascension de Hitler al poder. Santa Juana de los Mataderos,
de Brecht, es prohibida; el film Kuhle Wampe, realizado en 1931
por Slatan Dudow, con musica de Hans Eisler y argumento de
Brecht, corre igual suerte al afio siguiente. En 1933 Brecht tiene
que abandonar Alemania:

Me estableci en Dinamarca y dediqué, de alli en adelante, toda
mi actividad literaria a la lucha contra el nazismo, escribiendo
obras teatrales y poesias.

Algunas poesias fueron introducidas de contrabando al Tercer
Reich, y los nazis daneses, apoyados por la embajada de Hitler,
pronto empezaron a reclamar mi deportacion. El gobierno danés
rechaz6 esto. Pero en 1939, cuando la guerra parecia hallarse
proxima, me trasladé con mi familia a Suecia. S6lo pude per-
manecer alli por espacio de un afio. Hitler invadié Dinamarca y
Noruega. Proseguimos nuestra huida hacia el norte y llegamos a
Finlandia. Las tropas de Hitler nos siguieron. Finlandia ya estaba
llena de divisiones nazis cuando emigramos a Norteamérica en
1941. Atravesamos la URSS en el Expreso de Siberia, en el que
viajaban refugiados alemanes, austriacos y checos.

Diez dias después de haber abandonado Vladivostok, en un barco
sueco, Hitler invadi6 la URSS. El barco cargd copra en Manila.
Algunos meses después, los aliados de Hitler invadieron esa isla.>

El1de mayo de 1933 el fascismo ordena la quema de sus libros y
de otros escritores contemporaneos y antiguos frente a la Opera de
Berlin. Este luctuoso suceso, lejos de amainar el impetu brechtiano,
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se convierte en acicate de su produccion artistica y de su actividad
politica antifascista. En 1934 aparece en Paris su segunda reco-
pilacion de poemas, bajo el titulo de Canciones. Poemas. Coros;
en 1935 comienza Terror y miserias del Tercer Reich. Ese mismo
afio entra en Alemania, bajo el inofensivo titulo de Guia prdctica
de primeros auxilios, su demoledor ensayo antifascista “Cinco
dificultades que surgen al escribir la verdad”, con el que Brecht
inicia una ofensiva ideologica y artistica que mantendra durante
la guerra, a través de poemas, panfletos, epigramas, introducidos
clandestinamente en los territorios ocupados o radiados a través
de la Emisora Alemana de la Libertad.

También en 1935 Brecht participa en el I Congreso Internacio-
nal de Escritores por la Defensa de la Cultura, en Paris, y en su po-
nencia hace el llamado alalucha de la lucidez militante, formulado
a partir de su conviccién de que “en los paises fascistas el capita-
lismo existe inicamente como fascismo y s6lo puede combatirse al
fascismo como el més desnudo, descarado, opresivo y enganoso de
los capitalismos”.?> Brecht alerta a los escritores acerca de las falsas
definiciones y explicaciones del fendmeno fascista, que trataban
de hacerlo aparecer como un producto de la naturaleza inmutable
del hombre, o de su escasa preparacion cultural.

Aquellos amigos nuestros que estan tan indignados como noso-
tros por las atrocidades del fascismo, pero que desean mantener
las relaciones de propiedad o se comportan con indiferencia
respecto a su mantenimiento, no pueden llevar a cabo, con la
fuerza y la duracion suficientes, la lucha contra la barbarie que
tanto prevalece, porque no pueden indicar (...) las condiciones
sociales que hacen posible la barbarie (...) iNo hablemos sblo para
la cultura! iApiadémonos de la cultura, pero apiadémonos de los
hombres! La cultura esté salvada si los hombres estan salvados.
iNo nos dejemos arrastrar hacia la afirmacion de que los hombres
estan para la cultura y no la cultura para los hombres!?®

“La lucha contra la barbarie que tanto prevalece (...) [1]a cul-
tura esta salvada si los hombres estan salvados” dice Brecht en
clara y directa alusion a lo que después Jean Paul Sartre llamaria
‘arte comprometido’ o el ‘compromiso’ del artista; es decir, al arte
militante, que entiende que la lucha por el hombre es una lucha
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por la cultura. Con esta perspectiva publica, en 1939, Poemas de
Svendborg, que retne satiras contra el Fiihrer y su régimen, que
fueron propaladas a través de la Emisora Alemana de la Libertad.

En Poemas Brecht, si bien habla de manera directa de las cir-
cunstancias de Alemania, apunta hacia el universo de todos los
hombres; si bien parte de anécdotas, las trasciende y eleva a la ca-
tegoria de arte al expresarlas. Ademés de poemas circunstanciales
entrega otros (“Carb6n para Mike”, “La inscripcion invencible”, la
sobrecogedora “Cantata por el aniversario de la muerte de Lenin”)
que, aunque no se refieren a situaciones o personajes alemanes,
reflejan la situaciéon de todos los hombres en el mundo.

He oido que en Ohio
a comienzos de este siglo vivia en Bidwell una mujer,
Mary McCoy, viuda de un guardafrenos

nombrado Mike McCoy, en la pobreza.?”

Poemas muestra diferencias evidentes con su primer libro,
Hauspostille, por una mayor simplificaciéon formal, con estructuras
poéticas de ritmos libres, construidos con gran agudeza intelectual,
sin las hipérboles fantasticas de su primera poesia, ni ese gusto por
lo grotesco del Devocionario. Brecht sustituye las rimas por un
ritmo “cambiante, sincopado, gesticular”, como él mismo defini6.=®

Como en sus obras de teatro, Brecht pretende en su poesia
provocar la reflexion participante en el lector, basado en ese prin-
cipio suyo que expresara con su firmeza habitual: “La Ginica sefial
de respeto al espectador consiste en no subestimar su inteligencia
(...) Yo apelo a la razon.”®

En 1941, ante los avances de las tropas del nazismo, Brecht
abandona Europa. Sale de Finlandia, a través de la Unién Sovié-
tica, hacia Estados Unidos. Se instala en Santa Monica, cerca de
Hollywood, donde encuentra a gran parte de sus amigos que han
corrido igual suerte. Alli estaban Lion Feuchtwanger, Fritz Lang,
Hans Eisler, Paul Dessau. Alli también conoce nuevos grandes
amigos, como Charles Chaplin y Charles Laughton. Aun asi su
teatro no tuvo la acogida que él esperaba, especialmente La evi-
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table ascension de Arturo Ui (1940), con la que queria mostrar a
América los engranajes del mecanismo hitlerista. En cambio en la
Europa no ocupada por las tropas nazis se siguen estrenando sus
obras, como El alma buena de Sechuan y Galileo Galilei.

Terminada la Segunda Guerra Mundial, en Estados Unidos
se desat6 una feroz campafia represiva interna contra escritores,
directores y actores cinematograficos, en busca de “infiltracion
comunista” en la industria del cine. El 30 de octubre de 1947 Brecht
tuvo que comparecer ante el Comité de Actividades Antinorteame-
ricanas. No se le permiti6 leer la declaracion que llevaba escrita,
pero la transcripcion taquigrafica del interrogatorio ha quedado
como una deliciosa pieza en la que la ironia de Brecht confunde y
desarma la torpeza de sus inquisidores.

Al afio siguiente, en 1948, Brecht se establece en la Republica
Democratica Alemana, donde fundo el Berliner Ensemble, con el
que puso en practica su teoria dramatica. Continud su produccion
poética, en una nueva vertiente mesurada, generalmente breve,
que recuerda la sencillez de la antigua poesia china y japonesa. Es
una poesia mucho més sensual, mas intima que la del exilio, pero
sin los arrebatos violentos y hermosos del Devocionario del hogar,
y que comparte su atmosfera entre la ironia y la nostalgia. Gene-
ralmente se trata de una pequena descripcion en seis u ocho lineas
que ‘cuentan’ lo que el poeta ve, donde la emocién no surge de la
accion ni de la anécdota, que casi no existen, sino de la efectividad
con que las palabras han sido colocadas, la fluidez de la sintaxis
y el ambiente que todo eso genera; sin embargo, su compromiso
esta siempre en la base de su obra, y por eso deja en claro que:

Poner palabras bellas juntas no es arte. Como va el arte a mover
alos hombres si él mismo no es movido por la suerte de los hom-
bres. Si me endurezco frente a los sufrimientos de los hombres,
¢como podra darse mi corazon a ellos en las cosas que escribo?
Y si muestro que no me interesa encontrar un camino para ellos
fuera de su sufrimiento, ¢como podran encontrar ellos el camino
hacia las cosas que escribo? 3°
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Y se empena en dar a conocer que:

Existen muchos artistas (y no de los peores) que estan decididos
a no hacer de ningin modo arte s6lo para esta pequefla mino-
ria de “iniciados” y que desean crear para todo el “pueblo”. Es
una intenci6én democratica, pero —a mi entender— no del todo
democréatica. Es democratico Hacer del “pequeno circulo de
entendidos” un “gran circulo de entendidos”.3!

Y cuando le reprocharon la “pobreza estética” (caracter panfle-
tario) de una de sus composiciones preparada para la inmediatez
del combate, respondio6:

Se han difundido diez mil ejemplares en el territorio del Sarre,
se ha publicado en todos los periddicos antifascistas, incluso
ingleses; por lo tanto, tiene mas importancia que media docena
de dramas.**

Brecht crey6 que su mayor legado seria su compromiso mili-
tante al servicio de la lucha revolucionaria, sin embargo el valor
de su obra trasciende toda ideologia y se universaliza por su alta
factura artistica y su excelso objetivo de construir un mundo justo,
como diria Vallejo:

Para que el individuo sea un hombre,

para que los sefiores sean hombres,

para que todo el mundo sea un hombre, y para
que hasta los animales sean hombres,

el caballo, un hombre,

el reptil, un hombre,

el buitre, un hombre honesto,

la mosca, un hombre, el olivo, un hombre

y hasta el ribazo, un hombre

y el mismo cielo, todo un hombrecito.
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POESIA Y TEATRO

Aristoételes plantea en la Poética, uno de sus escritos exotéricos
(destinados a la publicacién), que el arte es poesia (poesis). A él
debemos la clasificacion basica, que posteriormente toma Hegel,
de los géneros poéticos en lirico, épico y dramatico.

Friedrich Hegel amplia y enriquece la concepcion de Aristoteles
y define a la poesia dramatica como la mas completa y elevada.
Afirma que el drama, tanto por su fondo cuanto por su forma, es
la reunién mas completa de todos los elementos del arte, y, por
tanto, debe ser considerado como el punto mas alto de la poesia
y del arte en general.

Esquilo, So6focles, Euripides, William Shakespeare, Brecht, se
autodenominaron poetas, con la precisién de que Brecht se lla-
maba Stiickechreiber, ‘escritor de obras de teatro’. Por lo general,
todos los grandes dramaturgos son grandes poetas, pero no ne-
cesariamente todos los grandes poetas son grandes dramaturgos.
Aristoteles ya planteaba en su Poética que la poesia dramética
implicaba la poesia épica y no necesariamente la poesia épica
implicaba la poesia dramatica.

“Brecht se autodenominé stiickechreiber (escritor de obras
teatrales), lejos del concepto que se estableci6 en Alemania en el
siglo XIX, después de 1830, cuando los jovenes escritores alema-
nes liberales (Heine, Laube y Gutzkov) quisieron imponer en los
escenarios de su pais las ideas revolucionarias que los intelectuales
defendian a través de la prensa. Querian un ‘repertorio’ nuevo, con
un contenido ideolégico revolucionario, contenido ideologico que
debia manifestarse con gran claridad. [...] Asi pues el ‘dramatur-
go’ lee, analiza, elige y se preocupa de buscar obras que una vez
reunidas den un repertorio coherente”.3

Bertolt Brecht va més alla y busca poner las obras en funcién
de la verdad. Al planteamiento aristotélico de la armonia de las
formas Brecht agrega lo que Carlos Marx plante6 y que seria uno
de los preceptos de la estética marxista: “todo acto verdadero tiene
en germen una expresion estética”.
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Poesia y pedagogia

La relacion entre poesia y pedagogia es muy estrecha, aunque
claro esta que la poesia (1éase arte) no puede ni debe disolverse en
la pedagogia, y la pedagogia no puede confundirse ni diluirse en la
poesia. La poesia puede ser una de las mas eficaces herramientas
paralalectoescritura porque para aprender un poema el estudiante
no solo debe reconocer las palabras e investigar su significado (a
través de un trabajo filologico llegar a conocer el contenido) sino
que debe pronunciarlas, entonarlas, modularlas e interpretarlas,
con lo cual desarrolla habilidades de comunicacion que requieren
el concurso (y ejercicio) de la atencion, concentracion, memoria,
emocion e interpretacion, ademas de la articulacion, vocalizacion,
entonacion y modulacion, en un proceso de integraciéon de los
lenguajes no verbales, gestuales, espaciales, icasticos y sonoros.
Sin embargo, el aporte de la poesia (1éase arte) no se agota en el
desarrollo de las habilidades y destrezas de lectoescritura, sino que
facilita, potencia y optimiza el desarrollo de la formacién estética
del estudiante, sensibilizando su espiritu, elevando su capacidad
critica, desarrollando su personalidad y torndndolo mas humano.
En pocas palabras podemos decir que la poesia (arte) proporciona
al estudiante la sensibilidad artistica y estética que requiere su
desarrollo como ser humano, como ser social.

¢Existe algiin poeta que aborde en su poesia y obras de teatro
el problema de la educacién y la ensefianza de manera constante,
profunda, objetiva y bajo un enfoque humanistico? Si; ese poeta
es Bertolt Brecht, porque dentro de su concepcion socialista
sabe que la educacion del ser humano, que vive en sociedad, es
imprescindible que asi sea. (Como el Cisne de Augsburgo, también
se encuentra en esta dimension el Cisne de Santiago de Chuco,
César Vallejo —el primero en la antigua Baviera, en Alemania;
el segundo, en Santiago de Chuco, en la sierra septentrional del
Perti— en la medida en que Washington Delgado sefial6 que se
trata de los dos poetas socialistas més importantes del siglo XX.)3+
Su Elogio al estudio encierra toda una teoria de la educacion;
Elogio a la dialéctica, un tratado sobre el método para aprender;
¢Le debo ensenar mateméticas a mi hijo?, reflexiones acerca del
sentido de la ensefianza; Preguntas de un obrero ante un libro, el
sentido histérico del aprendizaje; El analfabeto politico, 1a impli-
cancia politica del estudio y del conocimiento; La literatura serd
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sometida a investigacion, el papel de la literatura en la ensefanza;
La quema de libros, el papel que juega el libro en la educacion
de un ser humano; Elogio de la duda, la clave para la investiga-
cion y el conocimiento. Es claro que hay una propedéutica en la
poesia del vate aleman, un ordenamiento secuencial y progresivo
que desemboca en un sistema educativo a través del verso. Con
palabras del propio Bertolt Brecht se podria decir que su poesia
tiene por objetivo “no decir las cosas como son verdaderamente,
sino como verdaderamente son las cosas”, y va desde los aspectos
elementales de la ensenanza y del aprendizaje (como hemos visto)
hasta las esferas més elevadas de la politica y la filosofia, como
en Elogio al partido y El manifiesto (poema sobre el Manifiesto
comunista de K. Marx y F. Engels), que abordan el tema de la
militancia politica del ser social.

iAprende lo mas sencillo! jPara quienes / ha llegado el momento
/ nunca serd / demasiado tarde! [“Elogio al estudio”]

Brecht sefala el comienzo de cualquier aventura educativa, des-
de lo mas simple a lo mas complejo para arribar al conocimiento:

Aprende el ABC, no basta, pero / iApréndelo! iNo te des-
animes! / iEmpieza! /

iTienes que saberlo todo! / Tt debes asumir la direccion. /.
[“Elogio al estudio”]

Precisa el objetivo final del estudio: la transformaciéon de la
sociedad, en base al estudio. Por eso exhorta:

iEstudia, hombre asilado! / iEstudia, hombre en la pri-
sion! /

iEstudia, mujer en la cocina! / iEstudia, sexagenario! /
Tt debes asumir la direccién. [“Elogio al estudio”]

Brecht sabe que es un principio en cualquier sistema educativo,
desde Lancaster y Piaget hasta Vigotski, que no hay edad para
el estudio y el conocimiento no es exclusivo de los elegidos sino
patrimonio de todos los hombres. Sobre esta verdad compromete
al lector como responsable de hacerlo.
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iBusca la escuela, hombre sin techo! / {Busca el saber, muerto de
frio! / Hambriento, toma el libro: es un arma. / Tu debes asumir
la direccion. [“Elogio al estudio”]

Este es el esfuerzo indispensable para lograrlo, y nosotros, los
pobres debemos asumir esta tarea fundamental.

iNo te dé pena preguntar, compariero! / No te dejes convencer. /
iCompruébalo tit mismo! / Las cosas que no sepas por ti

/ enrealidad no las sabes. Revisa la cuenta. / Tienes que

pagarla. / Examina cada cifra. /

Pregunta: ¢Y esto de donde salié? / Tu debes asumir la
direccion. [“Elogio al estudio”]

El “Elogio al estudio” lo incluye Brecht en su obra teatral La
Madre, en el Cuadro de los obreros que estan aprendiendo a leery
escribir y la esposa de obrero y madre de obrero, Pelagia Vlasova,
anima a los obreros a estudiar.

Brecht se anticipa al enfoque que da luces sobre el estudiante
como el elemento méas importante del proceso de ensefian-
za-aprendizaje, y precisa que éste debe saber aprovechar del
maestro todo su conocimiento:

No alabéis solamente el nombre del sabio / cuyo nombre
en el libro resplandece; /

el sabio es el guarda que supo sacarle al maestro / su te-
soro. [“Leyenda de Lao Tse camino al destierro”]

En una carta a Herbert Jhering, el critico que le otorgo el
premio Heinrich von Kleist, por su obra teatral Tambores en la
noche, Brecht confiesa:

[...] La escuela elemental me aburri6 durante cuatro afios. En
los nueve afos que pasé en el instituto de Augsburgo, no logré
hacer avanzar sensiblemente a mis profesores. Mi aficién al ocio
y alaindependencia fue incansablemente subrayado por ellos.3s

Elpoema “Elogio a la dialéctica”, de su obra de teatro La Madre,
tiene que ver con el método que ha de aplicarse a todo proceso de
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conocimiento, como a todos los procesos de la naturaleza, la vidayel
pensamiento: la dialéctica, que permite ver ala sociedad yla vida en
movimiento y susceptibles a todo cambio y transformaciéon. Veamos:

La injusticia se pasea confiada en nuestros dias. /
Los opresores se preparan para durar diez mil afios. /
La violencia asegura: todo seguira como hasta ahora. /

No suena otra voz que no sea la de los explotadores. /
Y'la explotacion chilla en los mercados: / iAhora es cuando
empiezo! /

Pero entre los oprimidos muchos dicen: / Jamads se lograra
lo que queremos.

El que atin viva que no diga: iJamas! / Lo seguro no es
seguro. /

No sera siempre como hoy. / Cuando hayan hablado los
opresores, /

comenzaran a hablar los oprimidos. / ¢Quién se atreve a
decir: “jamas”™? /

¢De quién depende que la opresion continile? / De nosotros. /
¢De quién depende que se rompa con ella? / De nosotros
también. /

iEl que haya sido derribado, que se yerga! / iEl que esté
perdido, que combata! /

¢Cémo se podra detener al que entienda de verdad / lo
que pasa? /

iPues los vencidos de hoy son los vencedores de / manana /
y el jamas se convertira en el hoy!

En “La quema de libros” deja ver la gran importancia que
tiene, para el pobre, el instrumento libro, que es un arma para
luchar contra la ignorancia, el oscurantismo y la marginalidad.
Pero, al mismo tiempo, es una denuncia contra la barbarie de los
regimenes que combaten el conocimiento y queman los libros (en
1933, frente ala Opera de Berlin, se quemaron los libros de Bertolt
Brecht, entre otros autores). Acto que se ha repetido en muchos
otros paises en donde ha primado la barbarie. Dice:
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Cuando el régimen ordené quemar abiertamente /

los libros de ensefianzas dafiinas y por dondequiera /

se obligé a los bueyes a llevar carretas de voliimenes /
hasta la hoguera, un poeta perseguido, / uno de los me-
jores, descubri6 con espanto, / al estudiar la lista de las
incineraciones, /

que sus libros habian sido olvidados. Corrié a su / escri-
torio, colérico, /

y redacté una carta a los detentadores del poder. /
iQuémenme! escribié a vuelapluma, quémenme! /

iNo me hagan eso! iNo dejen de incluirme! ¢Acaso /

no escribi siempre la verdad en mis libros? / iAhora me
tratan como a un mentiroso! /

Les ordeno: iQuémenme!

Este poema corresponde a Sdtiras alemanas. Y si por satira
se entiende a la composicidon poética u otro escrito cuyo objeto
es censurar acremente o poner en ridiculo a alguien o algo, aqui
tenemos el acido rechazo, la burla despiadada de Brecht hacia los
nazis, a quienes trata de brutos y les reclama que lo incluyan en
“la lista de las incineraciones” de los libros, porque él ha dicho
siempre la verdad y no esta en la lista de libros que han de ser
quemados.

En “Preguntas de un obrero ante un libro” Brecht trata sobre
el caracter historico de la educacidn, tanto en la historia como
en cualquier otra actividad del conocimiento humano y de la
practica social. Es una clara denuncia de que la historia se
escribe al revés, y deja de lado a los verdaderos protagonistas,
sin ninguna mencién al momento de escribirla. Dice:

Tebas, la de las Siete Puertas, ¢quién la construyo?

En los libros figuran los nombres de los reyes.
¢Arrastraron los reyes los grandes bloques de piedra?

Y Babilonia, destruida tantas veces,

¢quién la volvio a construir otras tantas? ¢En qué

casas de la dorada Lima vivian los obreros que la cons-
truyeron?

La noche en que fue terminada la Muralla china,
éadonde fueron los albafiiles? Roma la Grande

esta llena de arcos de triunfo. ¢Quién los erigio?
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éSobre quiénes triunfaron los Césares? Bizancio, / tan
cantada, /

étenia sélo palacios para sus habitantes? Hasta en / la
fabulosa Atlantida, /

la noche en que el mar se la tragaba, los habitantes /
clamaban /

pidiendo ayuda a sus esclavos. / El joven Alejandro con-
quisté la India. / ¢El solo? /

César vencié a los galos. / ¢no llevaba consigo ni siquiera
un cocinero? /

Felipe I lloré al hundirse / su flota. ¢No lloré nadie mas? /
Federico II vencié la Guerra de los Siete Afos. / ¢Quién la
vencio, ademas?/

Un triunfo en cada pagina. / ¢Quién cocinaba los banquetes
de la victoria? /

Un gran hombre cada diez afios. / {Quién pagaba sus
gastos? /

iUna pregunta para cada historia!

La primer forma del analfabetismo es la del que no sabe leer
ni escribir; el que esté fuera del alfabeto. En segundo lugar esta
el analfabeto funcional, aquel que sabiendo leer y escribir no lee
nunca y no escribe absolutamente nada. Le sigue el analfabeto
cibernético, que suelen ser las personas de mayor edad en esta
era digital, informaética, cibernética, y robdtica, que no manejan
los adelantos porque no les corresponde la época. Podria anadirse
el analfabeto artistico, que no entiende nada de las expresiones
artisticas, de ningin tipo. Para cerrar con el analfabeto por exce-
lencia, el ‘analfabeto politico’, a quien Brecht le dedica uno de sus
méas mordaces poemas:

El peor analfabeto es el analfabeto politico.

No oye, no habla, no participa de los acontecimientos
politicos.

No sabe que el costo de la vida, el precio de los frejoles,
del pan, de la harina, del vestido, del zapato y de los me-
dicamentos

dependen de decisiones politicas.

El analfabeto politico es tan burro que se enorgullece y
ensancha

el pecho diciendo que odia la politica.
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No sabe que de su ignorancia politica nace la prostituta,
el nino abandonado

y el peor de todos los bandidos que es el politico corrupto,
mequetrefe y lacayo de las empresas nacionales y multi-
nacionales.

[“El analfabeto politico”]

¢Qué cosas se tienen que aprender para poder subsistir en la
vida o para salir adelante? ¢Es necesario la informacién y el co-
nocimiento en un mundo como este? En “1940” Brecht trata de
la necesidad de los contenidos académicos. Dice:

Mi hijo pequeiio me pregunta: {Tengo que aprender /
matematicas? /

¢Para qué?, quisiera contestarle. De que dos pedazos de pan
/ son mas que uno /

yate daras cuenta. / Mi hijo pequerio me pregunta: ¢Tengo
que aprender francés? /

¢Para qué?, quisiera contestarle. Esa nacién se hunde. /
Sefialate la boca y la tripa con la mano, / que ya te en-
tenderan. /

Mi hijo pequeiio me pregunta: {Tengo que aprender /
historia? /

¢Para qué?, quisiera contestarle. Aprende a esconder la /
cabeza en la tierra /

y acaso te salves. / iSi, aprende matemadticas, le digo, /
aprende francés, aprende historia!

Brecht anuncia que “La literatura sera sometida a investiga-

cién”:

Aquellos que se sentaron en sillas de oro para escribir /
seran interrogados /

por quienes les tejieron sus vestidos. / No por sus pensa-
mientos sublimes /

seran analizados sus libros, sino / por cualquier frase
casual que trasluzca /

alguna caracteristica de quienes tejian los vestidos; /

y esta frase sera leida con interés porque pudiera contener /
los rasgos de antepasados famosos. / Literaturas enteras, /
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escritas en selectas expresiones, / seran investigadas para
encontrar indicios /

de que también vivieron rebeldes donde habia opresion. /
Invocaciones de stiplica a seres ultraterrenales /
probaran que seres terrenales se alzaban sobre seres /
terrenales. /

La muisica exquisita de las palabras dara sélo noticia /
de que no habia comida para muchos./

2

Pero a la vez seran ensalzados / los que en el suelo se sen-
taban para escribir, /

los que se unieron a los de abajo, / los que se unieron a los
combatientes. /

Y los que informaron de los sufrimientos de los de abajo, /
los que informaron de los hechos de los combatientes, /
con arte, en el noble lenguaje / antes reservado /

a la glorificacién de los reyes. / Sus descripciones de si-
tuaciones dolientes, sus llamamientos, / llevaran todavia
la huella digital /

de los de abajo. Porque a éstos fueron transmitidos, y ellos /
bajo la camisa sudada, los pasaron / a través de los cor-
dones policiacos /

a sus hermanos. / Si, un tiempo vendra / en que estos
sabios y amables, /

llenos de ira y de esperanza, / que se sentaron en el suelo
para escribir/

y estaban rodeados de pueblo y combatientes, / ptiblica-
mente seran ensalzados. /

También anuncia, en Visita a los poetas desterrados, que
vendra el juicio histérico a los poetas y literatos y a los artistas
que tuvieron un comportamiento de solidaridad con las clases
sociales oprimidas. El juicio sera de clase en el desempeno histo-
rico de los poetas.

Cuando, en suefios, entré en la cabafia de los poetas /
desterrados, situada junto a la que habitan /

los maestros desterrados —de ella le llegaron /risas y
discusiones—, aparecio en la puerta/
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Ovidio y le dijo bajando la voz: /

“Mejor que no te sientes todavia. No has muerto aiin.
Quién /

sabe / si todavia volveras a casa. Y sin que cambie nada /
sino tii mismo.” Mas, con una mirada consoladora, /

Po Chu-i se acercé y, sonriendo, dijo: “El rigor/

se lo ha ganado todo el que cité una sola vez la injusticia.” /
Y su amigo Tu-fu dijo, tranquilo: “.Comprendes? El des-
tierro /

no es el lugar donde se olvida la soberbia.” Pero, mads /
terrenal, /

se acercé el andrajoso Villon y pregunté: “¢Cudntas /
puertas tiene la casa donde vives?” Y Dante, cogiéndole
del / brazo, /

le llevo aparte, murmurandole: “Esos versos tuyos /
estan llenos de imperfecciones, amigo: piensa /

que todo esta contra ti.” Y Voltaire le grit6 desde lejos: /
“iPreoctipate del dinero o te matan de hambre!”/

“iY mezcla alguna que otra broma!”, grité6 Heine. “Es /
Inutil’, /

gruné Shakespeare. “Cuando llegé el rey Jacobo /
tampoco yo pude escribir mas.” “Si llegas al proceso, /
buscate un sinvergiienza de abogado”, clamé Euripides, /
“porque él conocera los agujeros de la red de las leyes”.
La / carcajada /

duraba todavia, cuando de un oscuro rincon / llegbé un
grito: “Eh, ti1, {también se saben /

de memoria tus versos?” “CY se salvaran de la persecucién /
los que se los saben?” “Esos”, dijo Dante en voz baja, /
“son los olvidados. No sélo / los cuerpos, sino también las
obras les destruyen.” /

Cesaron las risas. Nadie se atrevia a mirar. El recién lle-
gado / se habia puesto pdlido.

Mediante esta hermosa metafora pasa revista a todos los
poetas del pasado y sus opiniones estan relacionadas con el dia
de hoy. Ovidio, Po Chu-i, Dante, Voltaire, Villon, Tu-fu, Heine,
Shakespeare, Euripides. Hay autores que estaran condenados al
olvido eterno.
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Por otra parte, en “Elogio de la duda”, Brecht aconseja acerca
de la actitud que debe conservarse para verificar lo aprendido y
desarrollar el principio de la investigacion, quiza basado en la frase
preferida de Carlos Marx: “Hay que dudar de todo”. Hay que tener
la actitud vigilante de mantener la duda de todo lo que se aprende
para verificar y consolidar el conocimiento por uno mismo y en-
contrar las fuentes y las pruebas que permiten afirmar lo planteado
y ponerlo en consideracion a la duda de los que vendran. Dice:

iLoada sea la duda! Os aconsejo que saluden / serenamente
y con respeto /

a aquel que pesa vuestra palabra como una moneda falsa. /
Quisiera que fueran avisados y no dieran / vuestra palabra
demasiado confiadamente. /

Leed la historia. Ved / a ejércitos invencibles en fuga en-
loquecida./

Por todas partes / se derrumban fortalezas indestructi-
bles, /

y de aquella Armada innumerable al zarpar / podian
contarse /
las naves que volvieron. /

Asti fue como un hombre ascendié un dia a la cima inacce-
sible, / y un barco logré llegar /

al confin del mar infinito. / iOh hermoso gesto de sacudir
la cabeza /

ante la indiscutible verdad! / iOh valeroso médico que
cura /

al enfermo ya desahuciado! /

Pero la mas hermosa de todas las dudas /

es cuando los débiles y desalentados levantan su cabeza /
y dejan de creer /

en la fuerza de sus opresores. /

iCuanto esfuerzo hasta alcanzar el principio! / iCuantas

victimas costo! /
iQué dificil fue ver / que aquello era ast y no de otra forma! /
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Suspirando de alivio, un hombre lo escribié un dia en el /
libro del saber. /

Quiza siga escrito en él mucho tiempo y generacion tras
/ generacion /

de él se alimenten juzgandolo eterna verdad. / Quiza los
sabios desprecien a quien no lo conozca. /

Pero puede ocurrir que surja una sospecha, que nuevas /
experiencias /

hagan conmoverse al principio. Que la duda se despierte. /
Y que, otro dia, un hombre, gravemente, / tache el principio
del libro del saber. /

Instruido / por impacientes maestros, el pobre oye /

que es éste el mejor de los mundos, y que la gotera /

del techo de su cuarto fue prevista por Dios en persona. /
Verdaderamente, le es dificil / dudar de este mundo. /
Banado en sudor, se curva el hombre construyendo la casa
/ en que no ha de vivir. /

Pero también suda a mares el hombre que construye su /
propia casa. /

Son los irreflexivos los que nunca dudan. / Su digestion es
espléndida, su juicio infalible. /

No creen en los hechos, sélo creen en si mismos. Si llega
el / caso, /

son los hechos los que tienen que creer en ellos. Tienen /
ilimitada paciencia consigo mismos. Los argumentos / los
escuchan con oidos de espia. /

Frente a los irreflexivos, que nunca dudan, / estan los
reflexivos, que nunca actitan. /

No dudan para llegar a la decision, sino / para eludir la
decisiéon. Las cabezas /

solo las utilizan para sacudirlas. Con aire grave /
advierten contra el agua a los pasajeros de naves/ hun-
diéndose./

Bajo el hacha del asesino, / se preguntan si acaso el asesino
no es un hombre también./
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Tras observar, refunfufiando, / que el asunto no esta del
todo claro, se van a la cama. /

Su actividad consiste en vacilar. / Su frase favorita es: “No
esta listo para sentencia.” /

Por eso, si alabdis la duda, / no alabéis, naturalmente, /
la duda que es desesperacion.

éDe qué le sirve poder dudar / a quien no puede decidirse? /
Puede actuar equivocadamente / quien se contente con
razones demasiado escasas, /

pero quedarad inactivo ante el peligro / quien necesite
demasiadas. /

T, que eres un dirigente, no olvides / que lo eres porque
has dudado de los dirigentes. /

Permite, por lo tanto, a los dirigidos / dudar.

Este es el primer acercamiento de Bertolt Brecht con la Edu-
cacion Basica Regular (EBR) en nuestro sistema educativo, a
través de su poesia, que es una poesia de verso libre, sincopada,
gesticular y coral, con un compromiso con las clases sociales de
avanzada y una firme propuesta filosofica proletaria implicita, que
pone el verso al servicio de la reflexion social, politica e historica
en la pedagogia y la educacion.

Del poeta lirico y épico al poeta dramatico

Poesia dramatica e historia

Se sabe, por ensefanza de Friedrich Hegel®, que la poesia
dramatica es la perfecta reunion, la sintesis, de las poesias lirica
y épica, el feliz ayuntamiento, la comuniéon de ambos géneros de
poesia. Si la poesia lirica es personal y subjetiva, la poesia épica
es objetiva e impersonal. La poesia dramética entrana la perfecta
unidn de la poesia lirica y la épica. Es, por eso mismo, objetiva y
subjetiva, particulary general, concreta y abstracta, etc. Le damos
nuevamente la palabra a Hegel, quien nos dice que:
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Poesia dramatica es la que une la objetividad de la epopeya a los
principios subjetivos de lalirica. Aquello que la epopeya establece
como distante, se realiza en el drama como una accién alejada y
explicita, pero la tension lirica pone en comunicacion, al mismo
tiempo, la realidad escénica y el espectador.?”

De otro lado, la poesia dramatica (léase teatro) estuvo desde
sus inicios ligada a los procesos historicos Para entender mejor
la compleja relacion entre el teatro y la historia, veamos la im-
plicancia de la tragedia en la sociedad griega y su relacién con el
matriarcado, en el analisis de Federico Engels3®

En La orestiada® de Esquilo como la descripciéon dramética
de la lucha entre el derecho matriarcal en su ocaso y el derecho
patriarcal naciente y victorioso de la edad heroica. Clitemnestra,
por amor a su amante Egisto, ha matado a su marido, Agamenon,
quien habia vuelto a la patria como veterano de la Guerra de
Troya, pero Orestes, hijo suyo y de Agamendn, venga el asesinato
del padre matando a la madre. Le persiguen por ello las Erinias,
custodias demoniacas del derecho matriarcal, segin el cual el
matricidio era el mas grave e inexpiable crimen. Pero Apolo, que,
con su oraculo, habia empujado a Orestes a esta accion, y Atenea,
llamada como juez, ambas divinidades que representaban al
nuevo orden, el derecho patriarcal, le defienden; Atenea escucha
a las dos partes en litigio. Toda la controversia se comprendia,
en resumen, con el debate que sostienen Orestes y las Erinias.
Orestes apela el hecho de que Clitemnestra ha cometido un doble
crimen, al matar a un tiempo al hombre que era su marido de
ella y padre de él. ¢Por qué, entonces, las Erinias le persiguen
a él, y no a ella, que era mucho més culpable? La respuesta es
convincente:

“Ella no tenia lazos de sangre con el hombre al que habia ma-
tado.”

La muerte de un hombre no consanguineo, aunque sea el mari-
do de la asesina, es expiable y por eso no compete a las Erinias,
cuya mision es s6lo castigar los crimenes entre consanguineos,
y el matricidio, segtn el derecho matriarcal, es el méas grave e
inexpiable de los crimenes. Apolo se presenta como defensor de
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Orestes. Atenea hace votar a los areopagitas, jueces del tribunal
de Atenas; los votos de condena igualan a los de absolucion;
entonces, Atenea, como presidenta, vota a favor de Orestes y le
absuelve. El derecho patriarcal ha logrado la victoria sobre el
derecho matriarcal. Los “dioses de la nueva estirpe”, como son
llamados por las mismas Erinias, vencen a las Erinias y éstas
al fin se dejan convencer de que asuman una nueva mision al
servicio del nuevo orden.

En el preciso momento en que Orestes es absuelto por el tri-
bunal, con el voto dirimente de Palas Atenea, se esta pasando del
matriarcado al patriarcado. Esa es la significacion de la tragedia
de Esquilo, ese es el papel del teatro en relaciéon con la sociedad
y la historia.+*

Y para comprender mejor todas las expresiones formales, gé-
neros, tendencias o corrientes, estilos y bisquedas estéticas en el
teatro es necesario recurrir a la teoria de los ciclos econémicos, la
“ley de los periodos largos” de Engels:

Cuanto mas lejos esta el campo que indagamos del econémico
y mas cerca del campo ideoldgico puramente abstracto, tanto
mas encontramos que aquél en su desarrollo revela elementos
accidentales, tanto mas su curva avanzara en zigzag. Pero si usted
traza el eje medio de la curva, vera que cuanto més largo sea el
periodo considerado y cuanto mas grande sea el campo tratado,
tanto més este eje discurrira de manera aproximadamente pa-
ralela al eje del desarrollo.*3

Carlo Salinari, que compila y comenta estas notas, dice:
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Esta es la famosa “ley de los periodos largos”, que, por deduccion
y logica extension, pueda cambiarse en la “ley de los periodos
cortos”; pues, si es cierto que cuanto mas largo es el periodo
tratado, tanto mas el eje de desarrollo de las ideologias (y por
consiguiente, también el de las artes) discurrira aproximada-
mente paralelo al del desarrollo econémico, lo contrario sera
también cierto. Es decir, que cuanto més breve es el periodo
tratado, tanto menos el eje ideologico discurrira paralelo al del
desarrollo econémico y tanto més correspondera a una linea y
revelara, como dice Engels, elementos accidentales. En el caso
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concreto de un escritor (que representa un periodo brevisimo
0, mejor, casi un punto en la curva de la historia) esta linea sera
tan quebrada que, en la mayoria de los casos, resultara bastante
dificil encontrar un lazo, a no ser muy mediato y articulado, con
el eje de desarrollo econémico.4

José Carlos Mariategui*, en este mismo sentido sefiala que:

La decadencia de la civilizacién capitalista se refleja en la atomi-
zacion, en la disolucién de su arte. El arte, en esta crisis, ha perdi-
do ante todo su unidad esencial. Cada uno de sus principios, cada
uno de sus elementos ha reivindicado su autonomia. Secesion es
su término mas caracteristico. Las escuelas se multiplican hasta
lo infinito porque no operan sino fuerzas centrifugas.

Pero esta anarquia, en la cual muere, irreparablemente escindi-
do y disgregado el espiritu del arte burgués, preludia y prepara
un orden nuevo. [...] En esta crisis se elaboran dispersamente
los elementos del arte del porvenir. El cubismo, el dadaismo,
el expresionismo, etc., al mismo tiempo que acusan una crisis,
anuncian una reconstruccion. Aisladamente cada movimiento
no trae una férmula; pero todos concurren —aportando un ele-
mento, un valor, un principio—, a su elaboraci6n.

La politica como categoria estética

El arte no es una tribuna de propaganda politica;
La politica es el resorte supremo de toda creacién artistica.
[César Vallejo]

El peor analfabeto es el analfabeto politico.

No sabe que de su ignorancia politica nace la prostituta,
el menor abandonado

y el peor de todos los bandidos que es el politico corrupto.

[Bertolt Brecht]

El teatro es una de las actividades artisticas que vienen desde
los origenes de la humanidad —Arnold Hauser+® plantea, en su
Historia social de la literatura y el arte, que son dos las formas en
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que aparece el teatro: la primera, de manera natural y espontanea;
la segunda, de forma elaborada, cuando aparecen la familia, las
clases sociales y el Estado; es decir aparecen la tragedia y la co-
media en las altas sociedades de la Antigiiedad— y constituye una
de las expresiones mas elevadas del arte que ayuda al hombre a
informarse, conocer, desarrollar capacidades de cuestionamiento,
analisis y de critica para explicar y comprender las relaciones de
los hombres con la naturaleza y de la vida en sociedad.

En el decurso historico el teatro ha sufrido muchos cambios y
un inevitable proceso de complejizacion. En el momento en que se
separa del mito y se convierte en una pura representaciéon empieza
el arte dramaético; luego, con el tiempo, se fue transformando segiin
los imperativos de cada época pero siempre incluyendo en las nue-
vas preceptivas las anteriores; asi, por ejemplo, con la burguesia
se convirti6 en un teatro social (que implica lo religioso del Me-
dievo), es decir que lo social devino categoria estética. Finalmente
lo politico en el arte incluye todas las demas relaciones anteriores.
Alejo Carpentier plantea, en su libro La novela latinoamericana en
visperas de un nuevo siglo y otros ensayos¥, que uno de los tres
factores para la novela en el futuro inmediato del siglo XXI es el
‘compromiso politico’, y hace un inventario de las obras famosas
cuyo compromiso es evidente: El infierno, de Dante; Tartufo, de
Moliere, Zola, Gald6s, hombres comprometidos, El tren blindado
1469, de Ivanov, la epopeya EIl Don apacible, de Sholojov, Goya,
El Guernica, de Picasso, etc.

Aristoteles, a quien Carlos Marx llamaba el “Hegel de la anti-
gliedad”, en uno de sus libros capitales, La Politica, plantea que,

El hombre es, por naturaleza, un animal politico. Y quien por
naturaleza, y no por accidente, esta fuera de la sociedad se halla
por debajo o por encima de lo humano. [...] Ha de ser una bestia
o un dios. [Politica.]

El estagirita parte de la conviccion de que el hombre es un ser
social o politico y que necesita de los otros seres humanos. Dice:

La politica es el prototipo de toda capacidad humana y su objetivo
es la vida feliz y digna de los ciudadanos. [Politica.]
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Bertolt Brecht, entre muchos otros autores, transforma la
categoria politica en categoria estética. La temética de su teatro
es universal, ecuménica, proletaria, internacionalista, y requiere
de ese planteamiento politico. Sin embargo Brecht deja a salvo la
especificidad estética y plantea que el compromiso politico y la
toma de posicion del artista se adoptan fuera del arte.

Como hemos dicho, el teatro ha sufrido muchos cambios y un
inevitable proceso de complejizacion. En los comienzos se trata
de una representacion unidimensional reducida al rito magico-re-
ligioso, que aiin no es teatro y s6lo se convertira en tal después,
cuando se separa del rito y se vuelve re-presentacion, hasta alcan-
zar su esplendor en la Grecia clasica. Enla Edad Media se convierte
en un teatro religioso, ciertamente de catequesis, que avanza en
sus técnicas representativas pero que comete un reduccionismo
de tipo religioso. Luego, con el advenimiento de la burguesia, se
transforma en teatro social, que se transformara en teatro politico
con el avance de la historia y la agudizacién de las luchas sociales;
es decir que las categorias sociales que se van amalgamando y se
transforman en categorias estéticas en tanto y en cuanto se insertan
de manera organica en las expresiones artisticas.

El proceso histérico del arte y del teatro es dialéctico. Lo ma-
gico-religioso se incluye en el teatro religioso del Medievo; éste
se transforma en teatro social con la aparicion de la burguesia; y
en el siglo XIX se complejiza y aparece el teatro politico. El siglo
XX es la culminacion del desarrollo del teatro politico, y es en este
siglo en el que se insertan Bertolt Brecht y César Vallejo, quienes
no incurren en reduccionismo y dan sus obras un altisimo nivel
artistico. “El arte no es una tribuna de propaganda politica; la
politica es el resorte supremo de toda creacién artistica”, dice el
vate peruano.

A juzgar por la trayectoria y produccion artistica de Brecht y
Vallejo*®, estamos seguros que habrian suscrito plenamente lo
planteado por Carlos Marx en El arte en la sociedad comunista:
“En una sociedad comunista no hay pintores, sino, todo lo més,
hombres que, entre otras cosas, pintan.”#® Esto es que en una
sociedad comunista todos los hombres, entre otras cosas, pintan
(como Rembrandt), hacen musica (como Mozart), actiian (como
Laurence Olivier), y escriben (como William Shakespeare).
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Parafraseando la tesis de Carlos Marx “el arte es la prueba de
fuego de toda filosofia” decimos que “el arte es la prueba de fuego
de toda pedagogia” porque la poesia dramatica coadyuva al desa-
rrollo de la sensibilidad, de las facultades estéticas y creadoras de
los estudiantes. El pedagogo, hombre de teatro y psicoélogo Liev
S. Vigotsky (1896-1934)5°, llamado el “ Mozart de la psicologia”,
planteaba, en la primera mitad del siglo XX, que el teatro, en tanto
formador de las facultades estéticas, no puede reducirse a pro-
blemas académicos; que el arte juega igual papel que las ciencias
pedagogicas para el desarrollo integral del ser humano: del nifio,
del joven, del estudiante.

Es por eso necesario realizar un trabajo teatral desde la primera
infancia, en la juventud, en este caso en la escuela: la verdad
debe convertirse en el fundamento de la educacion desde la mas
temprana edad, porque una nocién incorrecta es también un
comportamiento incorrecto.5

Pero de qué arte teatral podria hablarse hoy, en esta era di-
gital, informatica, cibernética y robotica, donde predominan las
expresiones artisticas alienantes en los medios de comunicacion,
como las telenovelas, peliculas y obras teatrales banales, cuyo
objetivo principal es lucrar; en esta sociedad teledirigida, como
la calificara Giovanni Sartori en su Homo Videns®, y que Marco
Aurelio Denegri llama “la era de la no—lectura”.5 Urge plantear
otro tipo de arte y de teatro cuya funcion social sea la que propone
Bertolt Brecht, quien parafraseando a Marx plantea que el teatro
no es s6lo un simple reflejo de la realidad sino que debe coadyu-
var a transformarla (en Once Tesis sobre Feuerebach, Marx dice
que “los filésofos no han hecho mas que interpretar de diversos
modos el mundo, pero de lo que se trata es de transformarlo” y
Brecht dijo “quise aplicar al teatro el lema de que no se trata s6lo
de interpretar el mundo sino de transformarlo”).54 Por esta razén
planteamos que el teatro que debe realizarse en la escuela es el
teatro épico—dialéctico de Bertolt Brecht, el teatro que corresponde
ala era cientifica. Un teatro politico. El poeta aleman plantea que
hay que cambiar la funcién social del teatro: que lleve a la accion,
a la toma de partido y al compromiso para la transformacion de
la vida.
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LA EDUCACION ESTETICA

Alexander Baumgarten (1714 — 1762) utilizé por primera vez el
término ‘estética’s, que proviene del griego aisthesis (sensibilidad,
facultad de captar con los sentidos) y la definié como el tratado la
creacion artistica, que parte del conocimiento sensorial y llega a
la aprehension de lo bello, y ademas, aunque en menor medida,
trata de larelacion del hombre con la naturaleza. Esta definicion es
contrapuesta a la teoria de Hegel, quien define la estética como la
“filosofia del arte”. La escuela filoséfica rusa, en la primera mitad
del siglo proximo pasado establecid, en base ala polémica sobrela
estética, como ciencia, varias tendencias y escuelas que permiten
el punto de partida para las reflexiones posteriores en el siglo XX.

¢El arte como un fin en si mismo?

El teatro que se realiza en el sistema educativo peruano dista
de ser una expresion artistica elevada, con algunas honrosas ex-
cepciones, seguramente. Orientado, por lo general, a los nifios,
para educarlos en determinadas normas o habitos en el comporta-
miento (p.e. higiene), recurre a estructuras dramaticas mecénicas
y maniqueas. Es comin ver en las obras teatrales para escolares
burdas manipulaciones skinnereanas,3 con estimulos para que el
nifio dé una respuesta planeada de antemano; por ejemplo, para
que diga por donde se ha ido el personaje “malo” en el escenario o
qué hay que hacer antes de dormir, o antes de comer. Un estimulo
para obtener la respuesta (E—R), un método neo-conductista
que no permite desarrollar su capacidad critica y reflexiva, y que
desdice el sentido dramattrgico del teatro con un reduccionismo
moralizante como méaxima expresion artistica; en otras palabras,
se escogen y se realizan las obras (o los ejercicios teatrales) de tal
manera que se obtenga una respuesta moral del estudiante.

Liev S. Vigotski plantea en su libro Psicologia pedagégica. Un
curso breve, que, en cuanto a la moral y el arte,

Comiinmente se supone que una obra de arte posee un efecto
moral, bueno o malo, pero directo, y cuando se valoran las im-

uiev 03



BRECHT - VALLEJO. DOS POETICAS PARA EL TEATRO PERUANO

presiones estéticas, en particular en la edad infantil y juvenil, se
tiende a partir, ante todo, de la valoraciéon de ese impulso moral
que emerge de cada cosa.’”

Aunque se da en casi todas las expresiones teatrales, el ma-
niqueismo y manipulacién son mas notorias —o mas exagerada-
mente esquematicas— en el caso de las obras de teatro dirigidas
a los ninos més pequenos. Vigotski precisa:

[...] Lo tinico serio que el nino puede extraer del contacto con el
arte —asilo creen— [en la escuela tradicional], es una ilustracion
mas o menos vivida de tal o cual norma moral. Todo lo demas
se declara inaccesible a la comprension del nifio [o del joven].

Es aleccionador en este sentido el cuento de Chejov sobre un
monje medieval, que con talento asombroso de artista relat6 a
sus hermanos de monasterio el poder del diablo, la corrupcién
el horror y las tentaciones que le toc ver en la ciudad. El relator
estaba animado por la mas sincera indignacién y, como era un
verdadero artista y habl6 con gran entusiasmo, en forma elo-
cuente y sonora, esa fuerza del diablo y la seduccién mortal del
pecado fueron pintadas tan claramente que, por la mahana, no
quedaba en el monasterio un solo monje, ya que todos habian
escapado a la ciudad.5®

El teatro no puede ser reducido a mensajes morales solamen-
te. Brecht pedia que el teatro no se convierta en una feria de la
moral. El teatro es un arte complejo, pluridimensional y multi-
disciplinario, y no puede ser reducido a uno solo de sus aspectos
sin incurrir en grotesca deformacion al tiempo que se le inhibe
de su extraordinaria capacidad de recreacion e interpretacion de
una realidad compleja. Liev S. Vigotski senala otro error del tra-
tamiento tradicional del arte, en este caso, teatral:

[...] nos resta senalar otro error, del que peca la pedagogia tra-
dicional en los casos en que reduce la estética al sentimiento de
lo agradable, al placer de la obra de arte, y ve en esto un fin en
si mismo.

Se llega a hacer diversos géneros y hasta nimeros comicos como
fonomimica, canciones de moda teatralizadas, chistes escenifica-
dos, parodias tomadas de la Tv, sketchs comicos, improvisaciones,
con la tnica y exclusiva finalidad de divertir. Contintia Vigotski:
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[...] la pedagogia tradicional se encontr6 en un callejon sin salida
en cuanto a los problemas de la educacion estética, al intentar im-
ponerle fines completamente ajenos e impropios de ella y, como
consecuencia, primero, perdi6 de vista su propia importanciay, se-
gundo, a menudo hallaron resultados opuestos a los que esperaba.

Cuando se confunde el papel del arte teatral con el papel de
auxiliar para el aprendizaje se comete un craso y peligroso reduccio-
nismo, y se hace del arte un simple vehiculo para el aprendizaje; es
decir, hacer que el arte sea el reemplazo de la labor del profesor en
el aula, con el desarrollo ‘teatralizado’ de temas historicos, sociales,
y cognoscitivos en general. Sigamos escuchando a Liev S. Vigotski:

Otro error psicologico en la educacion estética, no menos dafino,
fue imponer a la estética tareas y fines también ajenos a ésta, pero
ya no de caracter moral, sino social y cognoscitivo. La educacion
estética se adoptaba y admitia como un medio para ampliar el
conocimiento de los alumnos. ¢

El arte es, como la ciencia, una forma de aprehender y conocer
larealidad. Carlos Marx decia que “si las cosas se explicaran por si
solas, el arte y la ciencia sobrarian”. En el Pert hemos tenido expe-
riencias fallidas, como en la Reforma Educativa del Gobierno del
general Juan Velasco Alvarado (1968 - 1975), que, por el deseo de
apresurar la aparicion y realizacion del profesor integral que reali-
zara también las labores de unir y articular el arte a la pedagogia,
se lleg6 a ensenar las materias (p.e. historia, matematica, fisica)
graficando los temas con los cuerpos y las voces de los estudiantes
con el auxilio de algunos elementos escenograficos o decorativos.

En cuanto a la educacion de la creatividad, del juicio estético
y de las habilidades técnicas, Vigotski plantea que:

Esta tesis, trasladada a la educacion, se divide l6gicamente en
tres problemas distintos. Pueden plantearse a la educacion las
tareas de la educacion de la creatividad infantil, de la ensefianza
profesional a los nifios de determinadas habilidades técnicas del
arte y la educacion de su juicio estético, vale decir, de la aptitud
para percibir y vivenciar la obra de arte.**

La cuestion de la creatividad infantil se resuelve, sin duda
alguna, en el sentido de su extraordinario valor pedagégico,
aunque su valor estético independiente sea casi nulo.
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El pequeiio cuento de Chejov, cuando el padre le pregunta por
qué dibuja al soldado més alto que la casa si [el nifio] sabe
perfectamente que una persona no puede ser mas alta que una
casa, responde con absoluta seguridad que si dibuja al soldado
pequeno no se le veran los ojos. ®2(Las cursivas son mias.)

La formacion estética del estudiante empieza desde la primera
infancia; esto es decisivo para los trabajos posteriores en su edu-
cacion, incluso hasta en los niveles superiores. Los valores, y la
verdad como uno de los mas importantes, constituyen —o debieran
constituir— la piedra angular del trabajo cientifico de la pedago-
gia y del trabajo libre y creador del arte dramatico. Nuevamente
escuchamos a Liev S. Vigotski:

Debe quedar claro, como punto de vista fundamental, que no
existe psiquis sin conducta y, si introducimos en la psiquis una
nocion falsa que no corresponde a la verdad ni a la realidad, con
eso estamos educando también una conducta falsa. De aqui nece-
sariamente surge la conclusién de que la verdad debe convertirse
en el fundamento de la educacién desde la méas temprana edad,
porque una nocién incorrecta es también un comportamiento
incorrecto. Si desde la infancia el nifio se acostumbra a creer en
el “cuco”, en el “viejo de la bolsa”, en la hechicera, en la cigliena
que trae a los bebés, con todo eso no sélo se obstruye su psi-
quis, sino, lo que es peor, se determina falsamente su conducta.
Resulta completamente claro que el nifio o bien teme o bien se
siente atraido hacia ese mundo encantado, pero jaméas perma-
nece pasivo ante él. En las ilusiones o los deseos, bajo la manta
infantil o en la habitacién a oscuras, en el, suefio o en el temor,
siempre reacciona a esas representaciones, reacciona de un modo
sumamente excitado y, en la medida en que el sistema formado
por estas reacciones se apoya sobre una base completamente
fantéstica y falsa, se est4 educando sistematicamente en el nifio
una conducta incorrecta y falsa.® (Las cursivas son mias.)

El fundamento de la verdad: cinco dificultades

La pedagogia y el arte pueden ser los instrumentos maés efecti-
vos para la interpretacion y transformacién de la realidad, siempre
que sean desarrollados y aplicados sin reduccionismos miopes.
De diversa naturaleza y con sus caracteristicas propias, ambas
disciplinas podrian coadyuvar a plasmar la utopia de transformar
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el mundo en espacio donde las personas logren la maxima realiza-
cién de sus potencialidades como seres humanos, cuya naturaleza
social se eleve al mas alto nivel y genere sistemas de convivencia
pacifica, justa, productiva, creativa, optimista y feliz .

“La verdad debe convertirse en el fundamento de la educa-
cion desde la més temprana edad”, nos dice Vigotski.®+ Si este
principio es valido para la ciencia pedagdgica como para el arte,
los planteamientos del sistema brechtiano son la alternativa para
su realizacion. Brecht plantea que existen cinco dificultades para
escribir y decir la verdad. Tales dificultades son enormes para
los que escriben sobre ciencia, pero también para los artistas que
crean y realizan el arte. Veamos cuéles son:

1. Elvalor de escribir y decir la verdad.

2. Lainteligencia para saber cuél es la verdad.

3. Elarte para hacer la verdad manejable como un arma.
4. Saber a quién confiar la verdad.
5

La destreza indispensable para difundirla.

Cinco dificultades y cinco verdades para hacer el teatro
de Brecht con estudiantes®

Quien no sabe la verdad es sélo un ignorante,

pero aquel que sabe la verdad y la pasa por mentira,
ese es un criminal.

[Galileo Galilei, Bertolt Brecht]

A partir del planteamiento brechtiano acerca de las cinco difi-
cultades para escribir y decir la verdad aventuro el planteamiento
de las cinco dificultades y cinco verdades para hacer el teatro de
Brecht con estudiantes. Veamos:

1. EL DESEO DE HACER UN TEATRO QUE VERDADERAMENTE EDUQUE (EL
VALOR DE DECIR LA VERDAD)

¢Cudl es el teatro que verdaderamente educa, de manera plu-
ridimensional y multidisciplinaria, esto es de manera integral?
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Lenin (Vladimir Ilich Ulianov) decia que para hacer la revoluciéon
lo primero que hay que tener es el deseo, la voluntad de querer
hacerla. Parafraseandolo podriamos decir que para que una ex-
presion artistica —en este caso poética y teatral— sea instrumento
para la humanizacién y sensibilizacion de los estudiantes, es me-
nester partir del deseo de querer que los jovenes puedan educarse,
y educarse en base a la verdad y al deseo de contribuir al cambio
fundamental de la educacion y de la sociedad hacia una vida mejor.

Sobre el valor de decir la verdad Bertolt Brecht nos plantea:

Para mucha gente es evidente que el escritor debe escribir la
verdad; es decir, no debe rechazarla ni ocultarla, ni deformarla.
Para todo ello se necesita mucho valor. Escribir la verdad es
luchar contra la mentira, pero la verdad no debe ser algo gene-
ral, elevado y ambiguo, pues son estas las brechas por donde se
desliza la mentira. El mentiroso se reconoce por su aficiéon a las
generalidades, como el hombre veridico por su vocacién a las
cosas practicas, reales, tangibles. No se necesita un gran valor
para deplorar en general la maldad del mundo y el triunfo de la
brutalidad, ni para anunciar con estruendo el triunfo del espiritu
en paises donde éste es todavia concebible.®®

Habria que concluir, parafraseando al propio Brecht, que no se
trata de educar verdaderamente, sino que hay que verdaderamente
educar a los jovenes.

2. COMO SABER CUAL ES EL TEATRO QUE HAY QUE HACER (LA INTELIGENCIA
PARA SABER CUAL ES LA VERDAD)

El teatro, como todo arte, tiene la facultad y la facilidad de
transmitir diversos contenidos, enviar diversos mensajes al pua-
blico. Es esto lo que ha hecho a través de toda su existencia, y
desde sus origenes hasta hoy se puede verificar lo planteado; por
ejemplo, en la tragedia griega, alto nivel del desarrollo del teatro
en la antigiiedad, Arnold Hauser, en su libro Historia social de la
literatura y el arte, analiza:

La tragedia es la creacién mas caracteristica de la democracia
ateniense; en ninguna otra forma artistica los conflictos inte-
riores de la estructura social estdn mas clara y directamente
presentados. Los aspectos exteriores del espectaculo teatral
para las masas, eran, sin duda, democréaticos. Pero el contenido
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era aristocrético. [...] El Estado pagaba las producciones y na-
turalmente no permitia la escenificacion de obras de contenido
contrario al régimen vigente.”

Hay obras de teatro que tienen contenidos que no son preci-
samente populares, es decir que no tienen una visiéon desde los
intereses y perspectivas del pueblo, y que lejos de educar dentro de
una concepcion a favor de las grandes mayorias para un progreso
histérico, lo que hacen —creyéndolo correcto— es desinformar y
alienar a los destinatarios de ese teatro. Este tipo de teatro no edu-
ca sino, por el contrario, deshumaniza, atenta contra la capacidad
humana del conocimiento verdadero y ofende la inteligencia de los
jovenes estudiantes. Brecht plantea la funcion social del teatro, en
una era cientifica como la nuestra, de la siguiente manera:

Nosotros, hijos de una era cientifica, tenemos que asumir una
posicion critica frente al mundo. Frente a un rio, nuestra actitud
critica consiste en su aprovechamiento; frente a un arbol fructi-
fero, en injertarlo; frente al movimiento, nuestra actitud critica
consiste en construir vehiculos y aviones; frente a la sociedad,
en hacer la revolucion.

Nuestras representaciones de la vida social deben estar desti-
nadas a los técnicos fluviales, a los cuidadores de arboles, a los
constructores de vehiculos y a los revolucionarios. Nosotros los
invitamos a que vengan a nuestros teatros, y les pedimos que no
se olviden de sus ocupaciones, para que nos sea posible entregar
el mundo y nuestra visiéon del mundo a sus mentes y corazones,
para que ellos modifiquen el mundo a su criterio.®

3. EL TEATRO AL MAS ALTO NIVEL ARTiSTICO ES UN ARMA (EL ARTE PARA
HACER LA VERDAD MANEJABLE COMO UN ARMA)

Todos los artistas progresistas y revolucionarios, entre ellos
Brecht y Vallejo, estan de acuerdo en que el primer requisito para
que una obra artistica sea revolucionaria es que tenga el mas alto
nivel de realizacion artistica. Sin este elemento fundamental no
se puede analizar o cuestionar el fondo o contenido y determinar
finalmente el valor de dicha obra. Aristoteles, en su Poética, nos
halegado la premisa de que una cosa es el proyecto y otra la rea-
lizacién, y que debe haber un ensamble perfecto entre ambos para
que se considere una obra bien hecha.
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Sobre “El arte de hacer la verdad manejable como arma”, Ber-
tolt Brecht nos plantea lo siguiente:

La verdad debe decirse pensando en sus consecuencias sobre la
conducta de quienes la reciben. Hay verdades sin consecuen-
cias practicas. Por ejemplo, esa opinién tan extendida sobre la
barbarie: el fascismo seria debido a una oleada de barbarie que
se ha abatido sobre varios paises, como una plaga natural. [...]
Estar contra el fascismo sin estar contra el capitalismo, rebelarse
contra la barbarie que nace de la barbarie, equivale a reclamar
una parte del ternero y oponerse a sacrificarlo. [...] Un poco de
luz y los verdaderos responsables de las catastrofes aparecen
claramente: los hombres. Vivimos una época en que el destino
del hombre es el hombre. El fascismo no es una plaga que tendria
su origen en la ‘naturaleza’ del hombre. %

4. (A QUIENES HAY QUE DIRIGIR ESE TEATRO? (COMO SABER A QUIEN COMU-
NICAR LA VERDAD)

Debe estar dirigido, en primer lugar, a los jovenes, a los estu-
diantes; todo lo que le interese a los jovenes debe interesar a los
profesores, padres de familia y a toda la comunidad. Pero funda-
mentalmente debera estar dirigido a los obreros y campesinos,
empleados estatales y del sector privado, estudiantes y profesores,
policias y amas de casa, es decir al pueblo en general.

Sobre “Cémo saber a quién confiar la verdad” volvemos a las
Cinco dificultades para decir la verdad, de Bertolt Brecht en
donde nos plantea que,

un héabito secular, propio del comercio de la cosa escrita, hace
que el escritor no se ocupe de la difusiéon de sus obras. Se figu-
ra que su editor, u otro intermediario, las distribuye a todo el
mundo. Y se dice: yo hablo, y los que quieren entenderme, me
entienden. En la realidad, el escritor habla, y los que pueden
pagar, le entienden. Sus palabras jamés llegan a todos, y los que
las escuchan no quieren entenderlo todo.

Sobre esto se ha dicho ya muchas cosas, pero no las suficientes.
Transformar la ‘accion de escribir a alguien’ en ‘acto de escribir’
es algo que me parece grave y nocivo. La verdad no puede ser sim-
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plemente escrita; hay que escribirla a alguien. A alguien que sepa
utilizarla. Los escritores y los lectores descubren la verdad juntos.

Para ser revelado, el bien sblo necesita ser bien escuchado, pero la
verdad debe ser dicha con astucia y comprendida del mismo modo.
Para nosotros, escritores, es importante saber a quién la decimos
y quién nos la dice; a los que viven en condiciones intolerables
debemos decirles la verdad sobre esas condiciones, y esa verdad
debe venirnos de ellos. No nos dirijamos solamente a las gentes de
un solo sector: hay otros que evolucionan y se hacen susceptibles
de entendernos. Hasta los verdugos son accesibles, con tal que
comiencen a temer por sus vidas. Los campesinos de Baviera, que
se oponian a todo cambio de régimen, se hicieron permeables a
las ideas revolucionarias cuando vieron que sus hijos, al volver de
una larga guerra, quedaban reducidos al paro forzoso.

La verdad tiene un tono. Nuestro deber es encontrarlo. Ordina-
riamente se adopta un tono suave y dolorido: “yo soy incapaz
de hacer dafio a una mosca”. Esto tiene la virtud de hundir en
la miseria a quien lo escucha. No trataremos como enemigos a
quienes emplean este tono, pero no podran ser nuestros compa-
fieros de lucha. La verdad es de naturaleza guerrera, y no sdlo es
enemiga de la mentira, sino de los embusteros.”

5. LA DESTREZA Y HABILIDAD PARA DIFUNDIRLO A TODO NIVEL (LA DESTREZA
PARA DIFUNDIR LA VERDAD)

“Proceder con astucia para difundir la verdad”, es la quinta
dificultad para decir la verdad. En palabras de Brecht, el procedi-
miento es de la siguiente manera:

Confucio alter¢ el texto de un viejo almanaque popular cambian-
do algunas palabras: en lugar de escribir “el maestro Kun hizo
matar al filbsofo Wan”, escribid: “el maestro Kun hizo asesinar
al filésofo Wan”. En el pasaje donde se hablaba de la muerte del
tirano Sundso, “muerto en un atentado”, reemplaz6 la palabra
“muerto” por “ejecutado”, y abri6 la via a una nueva concepcién
de la historia.

El que en la actualidad reemplaza «pueblo» por «poblacion», y
«tierra» por «propiedad rural», se niega ya a acreditar algunas
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mentiras, privando a algunas palabras de su magia. La palabra
«pueblo» implica una unidad fundada en intereses comunes; s6lo
habria que emplearla en plural, puesto que Ginicamente existen
«intereses comunes» entre varios pueblos. La «poblacién» de
una misma region tiene intereses diversos e incluso antagénicos.
Esta verdad no debe ser olvidada.

La astucia de Confucio es utilizable también en nuestros dias.
También la de Tomés Moro. Este tltimo describié un pais
utbdpico idéntico a la Inglaterra de aquella época, pero en el que
las injusticias se presentaban como costumbres admitidas por
todo el mundo.

Hay una infinidad de astucias posibles para enganar a un Estado
receloso. Voltaire luché contra las supersticiones religiosas de
su tiempo escribiendo la historia galante de “La Doncella de
Orleans”: describiendo en un bello estilo aventuras galantes
sacadas de la vida de los grandes. Decia Lucrecio que contaba
con la belleza de sus versos para la propagacion de su ateismo
epictreo. Las virtudes literarias de una obra pueden favorecer
su difusion clandestina.

Enla obra de William Shakespeare se puede encontrar un modelo
de verdad propagada por la astucia: el discurso de Antonio ante
el cadaver de César. Afirmando constantemente la respetabilidad
de Bruto, cuenta su crimen, y la pintura que hace de él es mucho
maés aleccionadora que la del criminal. Dejandose dominar por
los hechos, Antonio saca de ellos su fuerza de convicciéon mucho
maés que de su propio juicio.

Las investigaciones de Hegel en el dominio de la logica facili-
taron a los clasicos de la revolucion proletaria, Marx y Lenin,
métodos de un valor inestimable. Las ciencias son solidarias
entre si, pero su desarrollo es desigual segiin los dominios; el
Estado es incapaz de controlarlos todos. Asi, los pioneros de la
verdad pueden encontrar terrenos de investigacion relativamente
poco vigilados. Lo importante es ensefiar el buen método, que
exige que se interrogue a toda cosa a proposito de sus caracteres
transitorios y variables.

Pues bien, hay mil maneras de utilizarla en las mismas narices
de la policia. Los gobernantes que conducen a los hombres a la
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miseria quieren evitar a todo precio que, en la miseria, se piense
en el Gobierno. De ahi que hablen de destino. Es al destino, y no al
Gobierno, al que atribuyen la responsabilidad de las deficiencias
del régimen. Y si alguien pretende llegar a las causas de estas
insuficiencias, se le detiene antes de que llegue al Gobierno. En
resumen: importa emplear la astucia para difundir la verdad.”

Realizar un nuevo tipo de teatro tiene dificultades que deben
ser asumidas de manera decidida y combativa, puesto que im-
plica luchar contra la forma tradicional y comoda de hacer un
teatro facil y, hasta cierto punto, irresponsable, porque no soélo
no contribuye en el desarrollo de la formacion estética de los jo-
venes estudiantes, atentando contra su formacion artistica, sino
que fundamentalmente no estar4 basado en la verdad, que tiene
dimensiones sociales y politicas. Cuando se vive en sociedades
como la nuestra, con regimenes de gobierno que casi siempre se
transforman en dictaduras —sea porque se imponen por la fuerza,
sea porque se parcializan con intereses particulares, contrarios a
los de las grandes mayorias—hay que tener el valor de defender y
propagar la verdad en todos los campos y fundamentalmente en
el arte y la educacion.

Cuando de educacidn se trata, la pedagogia ha de basarse en
la verdad, pero la verdad basada en la verdad cientifica, que se
transforma, por la maravillosa alquimia del artista, en la verdad
artistica, sustentada en la s6lida frase de Carlos Marx “en todo acto
verdadero hay en germen una expresion estética”. Y sila verdad es
el norte, ha de ser también el punto de encuentro entre la ciencia
pedagobgica y el arte. No se diluyen entrambos sino que se nutren
mutuamente y se retroalimentan, en un proceso dialéctico. La
conclusion de Bertolt Brecht es asi:

La gran verdad de nuestra época —conocer la verdad no es todo,
pero ignorarla equivale a impedir el descubrimiento de cualquier
otra verdad importante— es ésta: nuestro continente se hunde
en la barbarie porque la propiedad privada de los medios de
produccién se mantiene por la violencia. ¢De qué sirve escribir
valientemente que nos hundimos en la barbarie si no se dice
claramente por qué?”?

Verdad que se pone de manifiesto en situaciones limite, como
las dictaduras en sociedades salvajes de explotacion del hombre
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por el hombre, en donde decir la verdad se convierte en una lucha
tenaz contra el sistema capitalista de produccién y callarla es una
indignante complicidad.

El distanciamiento (Verfremdung)

La produccion proporciona no sélo un materi-
al a la necesidad, sino también una necesidad
al material. [...] El objeto artistico —y, del
mismo modo, cualquier otro producto— crea
un ptblico sensible al arte y capaz de goce
estético. La produccién produce, por ello, no
s6lo un objeto para el sujeto, sino también un
sujeto para el objeto.

[Introduccidén a Para la critica de la
economdia politica. Karl Marx]

El distanciamiento (Verfremdung) es la categoria fundamental
en el sistema estético y teatral brechtiano. Se aplica a todos los
elementos del lenguaje teatral o, si se quiere, a todos los aspectos
del teatro: actuacion de los actores, maquillaje, escenografia, luces,
vestuario, utileria, e incluso —y especialmente— ala relacion del
espectaculo con el ptblico.

Si bien el distanciamiento se aplica a todos los elementos del
lenguaje teatral, es fundamentalmente en la fabula (fabula: lo
que se cuenta, lo que se narra) donde cobra mayor importancia
y complejidad. Brecht toma la Teoria del Montaje (del cine) de
Sergéi Eisenstein?, quien a su vez lo toma del teatro del Kabuki,
aplica la dialéctica materialista (filosofia marxista) y experimenta
a partir de los avances del teatro europeo de ese momento.

Esta categoria central de la estética de Bertolt Brecht, al asumir
el marxismo y manejar la categoria de la alienacion (Entfrem-
dung) del hombre en una sociedad clasista (fundamentalmente
en la produccion y consecuentemente en todas las formas de la
conciencia humana), postula que el papel del arte teatral es el de la
desalienacion (Verfremdung), que Brecht establece, como hemos
senalado, como categoria central de su planteamiento estético; el
propio Brecht en sus Escritos sobre Teatro, Tomo II174, sefiala que
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Resultaria muy dificil exponer la teoria del distanciamiento en
el teatro fuera del marco de una estética.

Verfremdungseffet, es traducida como extraflamiento o dis-
tanciamiento’:

No es casualidad que la Verfremdung recuerde tan visiblemente
el concepto inventado por Hegel y tomado por Marx de la Ent-
fremdung (alienacion). La Verfremdung es la manera de hacer
aparente la Entfremdung”; 7

es decir la Verfremdung significa desalienacion o desalienar.
En frase de Bloch, “la alienacion es en todas las partes el signo
de la relacién perdida entre el productor y el contenido de la
produccion.””

El teatro de Brecht intenta desalienar a través de todos los
lenguajes teatrales, —y de todas las técnicas posibles—, que per-
manecen de manera estatica en el teatro tradicional. Verfremdung
en la acepcion brechtiana define una lucha constante contra la
alienacion y por la lucidez del hombre en su comportamiento
productivo. Un ingrediente mas de un hombre nuevo.

Frente al trabajo del actor, en tanto que individuo y ciudadano
se aliena en el personaje al intentar fundirse en él, vivirlo, asumirlo
en una totalidad temporal, emocional y actuante, Brecht habla
del juego ‘antialienador’, en el que el hombre-actor no abandona
sus posiciones como ser social y muestra un personaje, sus for-
mas de actuar y comportarse, manteniendo esa independencia
que es critica o afirmativa, pero en la que siempre la lucidez del
individuo-actor no se confunde con la ambigiiedad, confusion,
contradiccion o lucidez del personaje.”
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EL DECURSO DEL METODO

Antecedentes

Bertolt Brecht ingresa al teatro peruano” de tres formas di-
ferentes. Podria decirse que hay tres Brecht. La primera es de la
manera tradicional y conservadora: es un Brecht de estanteria.
Luego un Brecht radical y reduccionista, un tanto dogmatico. El
tercero es un Bertolt Brecht revolucionario, dialéctico y gran poeta.

Por la década de los anos sesenta, en el Club de Teatro de
Lima, lleg6 el rumor de que un aleman planteaba que en el teatro
ya no debia vivirse el papel, que ya no era necesario encarnar
el personaje teatral; habia que mostrarlo artisticamente, pero
solamente ‘mostrarlo’, ya no ‘vivirlo’. Horacio Lavecchia (joven
director teatral argentino), con voz estentorea exclamo: iLa puta
que lo parid...! Después de varios dias, lleg6 el rumor de que la
estructura dramaética de la obra ya no deberia ser lineal y causal,
sino por saltos y en cuadros. Horacio volvi6 a exclamar: iLa puta
que lo pari6...! Y para colmo llegd luego el rumor de que el artista
debe comprometerse con la realidad y tomar una posicién, que
siempre, dice Brecht, se toma fuera del arte. iLa puta que lo pario...!
volvi6 a proferir Horacio Lavecchia con su vozarron.

Bertolt Brecht sigue siendo un gran desconocido en nuestro
medio Si hay alguna influencia en la poesia y el teatro en el Pert
ha sido a través de la practica o de otros autores peruanos o lati-
noamericanos, pero no de un estudio sistematico de su produccion.
Una de las causas de que los textos de Brecht llegaran de manera
asistemaética y en desorden al Pert se debe a que en Espana es-
taba proscrito el arte de Bertolt Brecht, y durante 40 anos de la
dictadura de Francisco Franco no se hicieron traducciones, de
manera que llegaron a nuestro medio las traducciones hechas en
Argentina, principalmente. La editorial Losange y luego Losada
y Nueva Vision, después. Por ejemplo, Escritos sobre teatro, edi-
tado en Alemania en 1963 y cuyo titulo original es Schiften-zum
Theater, después de diez anos fue editado en 1970 por Ediciones
Nueva Vision S.A.I.C., en Argentina, en tres tomos, y llegd a Lima a
través del director uruguayo Atahualpa del Cioppo. Atin hoy sigue
siendo todavia harto dificil conseguir un texto de Brecht.
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Brecht transformo la estructura dramatica, la manera de contar
la historia teatral. Aparece una nueva estructura en la que se con-
frontan las poéticas de Aristoteles y Federico Hegel, entre otras,
con los nuevos y novedosos planteamientos estéticos de Bertolt
Brecht. Al teatro peruano, uno de los ingresos més importantes
fue a través del Teatro Campesino de Victor Zavala Catano, entre
otros autores como Sebastian Salazar Bondy, Hernando Cortés,
etc. Se trastroca la estructura tradicional del drama, cuya fun-
damentacion sustancial es la teoria del conflicto dramatico de
Hegel, que ha servido de base para el desarrollo de muchos plan-
teamientos orgéanicos sobre el teatro. Aun hoy se sigue hablando
del conflicto dramético en el mismo sentido en que lo planteara
Hegel. Para el fildsofo aleman, el conflicto dramatico es el choque
frontal, contradictorio, de dos voluntades libres, que luchan por
hacer prevalecer los valores eternos (valores morales), legitimos
y verdaderos que determinan la voluntad humana.

Segtin Hegel el conflicto dramético no se justifica y se legitima
sino destruyéndose como contradiccion. Luego, es necesaria la des-
truccibn de este conflicto. Por ahi, en efecto, se ejercita la justicia
eterna sobre motivos individuales y las pasiones de los hombres.8°
Este conflicto se destruye en funcion de restablecer la armonia,
en la cual deben terminar todas las obras dramaticas. Lo que, en
el desenlace tragico, es destruido, es solamente la particularidad
exclusiva, que no ha podido acomodarse a esta armonia.$!

Ahora bien, para lograr esta armonia final, este reposo y esta
tranquilidad, el fil6sofo aleman entiende que la mayor forma, la
mas ajustada y natural, es la estructuracién del drama en tres
actos: el primero expone el origen de la colision, que luego, en el
segundo, se manifiesta vivamente como combate y complicacién
de los intereses y las pasiones; hasta que en el tercero, 1a oposicion,
llevada a su mas alto grado, se desenreda necesariamente.®? César
Vallejo, Victor Zavala Catano y Bertolt Brecht, son antihegelianos
y antiaristotélicos: ninguna de sus obras termina en la armonia
y el equilibrio que reclamaba Hegel, mediante la purificacion del
espectador por el terror y la piedad que planteara inicialmente
Aristoteles en la Antigiiedad y que luego asume Federico Hegel
en el siglo XIX.

Brecht reclama del espectador una actitud critica y una toma
de partido respecto al problema planteado dramaticamente. Con
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este fin, desarrolla todo un sistema sustentado en la formulacion
de una nueva estética (una estética marxista) que implica la trans-
formacion de la estructura dramatica para exponer de un modo
diverso, critico y transformador, las diferentes historias de la vida
de los hombres en sociedad.

El comienzo de la aventura

Hay hombres que luchan un dia y son
buenos. Hay otros que luchan un afno y son
mejores.

Hay quienes luchan muchos arios, y son
muy buenos. Pero hay los que luchan toda
la vida,

Esos son los imprescindibles.

[Bertolt Brecht]

Toda reflexién tedrica o investigacion sobre un tema o una
materia, en este caso sobre el arte, parte de la experiencia (empi-
reia®), desde su propia actividad empirica que lo ha de iniciar y
sustentar, y a donde hay que retornar para verificar lo investigado
y asi alimentar y transformar la practica artistica de la que hemos
partido. De estos prolegdémenos saldran los apuntes para proponer
la elaboracion de un método para realizar el teatro épico-dialéctico
de Bertolt Brecht en el sistema educativo en nuestro pais. Lo hemos
llamado “decurso” porque es producto de la praxis con montajes
de obras de Brecht (La resistible ascension de Arturo Ui, en el ano
20009, y Los fusiles de la madre Carrar, el 2011) con jovenes es-
tudiantes, en sendos talleres donde aplicamos los planteamientos
basicos del sistema teatral brechtiano, y al sufrir el proceso hemos
verificado la importancia y eficacia de sus obras y las bondades y
ventajas para la formacién de los jévenes estudiantes.

La propedéutica hrechtista

El primer aspecto de la propuesta es de caracter propedéutico.
Para el trabajo del teatro épico—dialéctico de Bertolt Brecht se re-
quiere estudiar y conocer las ciencias sociales, poseer un minimo
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conocimiento para escudrinar y comprender la realidad y poder
ubicarse para actuar social y artisticamente. Para el analisis de las
obras teatrales del teatro épico—dialéctico de Brecht es menester
el conocimiento y manejo del método filoséfico de la dialéctica
materialista (aplicable a todos los procesos y aspectos del arte),
y del materialismo historico (para comprender el proceso de la
historia). Bertolt Brecht subrayaria después, en muchas ocasiones,
el caracter imprescindible de la formacién tebrica revolucionaria
para una practica intelectual y artistica consecuente. El diria:

En esta época de complicaciones y de grandes transformaciones,
todos cuantos escriben necesitan un conocimiento de la dialéc-
tica materialista, de la economia y de la historia. Se le puede
adquirir en los libros y a través de la ensenanza practica, si se
dispone del empefio necesario. 84(Las cursivas son mias)

La cuestion metodologica es que se puede hacer antes del
trabajo de la obra y durante el proceso del montaje de la misma.
Otro de los aspectos propedéuticos es que se debe leer, analizar y
comprender la produccion poética, narrativa, dramatargica, sus
planteamientos tedricos, antes y durante el proceso creador de la
puesta en escena. De manera principal su produccion teatral como
Galileo Galilei; El circulo de tiza caucasiano; Madre Coraje y sus
hijos; El alma buena de Se-Chuan; La resistible ascension de Ar-
turo Ui; La madre; El Preceptor; La épera de dos por medio; La
excepcion y la regla; Cabezas redondas y cabezas puntiagudas;
Los fusiles de la madre Carrar; Coriolano; entre otras obras im-
prescindibles para emprender el teatro dialéctico de Bertolt Brecht.

La hermenéutica hrechtista

La dialéctica enriquece la hermenéutica® para el analisis de
las obras teatrales y desentrafiar sus contenidos y explicar la
estructura de la obra en todos sus aspectos, sus significados y
sus significantes. Entenderemos por hermenéutica brechtista a
todos los estudios e investigaciones, individuales y grupales, para
entender los planteamientos teoéricos, la narrativa, la poesia y el
teatro de Brecht, y sobre Brecht.
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Para realizar el montaje de La resistible ascensiéon de Arturo
Ui%® que hemos referido, con jovenes estudiantes, estudiamos
el contexto histérico de Alemania en la época de entre guerras;
el ascenso de Hitler al poder y el nacionalsocialismo; la vida de
Hitler; el Pequetio organon para el teatro; y ‘visionamos’ El gran
dictador, pelicula de Chaplin. Asimismo, para realizar el montaje
de Los fusiles de la madre Carrar, estudiamos las elecciones a las
Cortes espanolas, los partidos politicos, la Guerra Civil espafiola,
la vida y los crimenes de Francisco Franco, el ataque de la Legion
Coéndor a Guernica, etc.

La heuristica hrechtista

Para nosotros la heuristica brechtista se refiere a todos los
aspectos importantes en el proceso creador que sufre el intérprete
cuando se atreve a la aventura de crear en el arte. Todos los estu-
diantes que participaron en ambas experiencias (los montajes de
La resistible ascension de Arturo Uiy de Los fusiles de la madre
Carrar) no sabian al principio qué era lo que sentirian cuando se
encontrarian frente al pablico en la noche del estreno de la obra.

El aspecto heuristico de los actores abarca las dudas y com-
probaciones en el proceso del estudio y del trabajo actoral y del
montaje de la obra, las inquietudes en los temas de investigacion,
hasta los que pudieran parecer anecdéticos pero que revelan el
interés o el proceso de adquisicion de éste. Por ejemplo, en uno
de los ensayos preliminares de la obra vimos una pelicula sobre la
vida de Adolfo Hitler, donde se narra que una cabra le mordi6 a
Hitler un testiculo, motivo por el cual le ocasion6 posteriormente
la impotencia. Después de la proyeccion, un actor de 12 afios se
me acerc0, y con cuidado me pregunté en voz baja, “¢cuél de los
dos, el izquierdo o el derecho?” No supe qué responderle, aunque
después de ver nuevamente el video adverti que fue el derecho.

Como hemos dicho, en el proceso de formaciéon también son
importantes las vivencias de los actores, como la emocion en el
enfrentamiento con el pablico. Recuerdo gratamente que al dia
siguiente al estreno de la obra La resistible ascension de Arturo
Ui, antes de la segunda funcion, se me acercé un actor de 12 anosy
me comentd: “anoche casino he podido dormir; me despertaba por

los aplausos y después me volvia a dormir”. La funcion de estreno,
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el 10 de febrero de 2009, el publico habia aplaudido de manera
estruendosa y los actores habian saludado ese gesto benevolente.

La heuristica brechtista abarca todos los incidentes que aconte-
cieron en el transcurso del trabajo, bisquedas de soluciones para
construir sus personajes, formas de resolver sus problemas con la
memoria, expresion vocal, su trabajo corporal, con el manejo de
la utileria, la organizacién de sus vestuarios, la coordinacion con
la escenografia durante la escena, el trabajo en equipo, etcétera.

La lectura: dificil pero hermosa tarea

Hay quienes al leer sacralizan lo leido sin
ponerlo en duda.

Hay que cuestionar lo que se lee; hay que
preguntar:

(por qué es esto?, jde donde salio?

Esta es la clave para la lectura.

[Bertolt Brecht]

- ¢Hay que leer de nuevo la obra?

- Por supuesto, diez, cien, mil veces se lee
una obra de teatro.

[Proceso del montaje de “La resistible
ascension de Arturo Ui”]

La primera caracteristica de la lectura en el teatro es que se
hace de manera oral y sonora®’; todas las lecturas se realizan en
voz alta, nombrando a los personajes que intervienen con sus
parlamentos, y leyendo las acotaciones del autor en voz alta. Ber-
tolt Brecht recomendaba leer primero el comienzo de una obray
luego el final de la misma. Este procedimiento que parece muy
sencillo resulta interesante si vemos que funciona perfectamente
en el sistema aristotélico, puesto que Aristoteles planteaba que
para que una obra sea dramética tenia que pasarse de la felicidad
alainfelicidad. Sileemos Edipo Rey, de S6focles, veremos que al
inicio de la obra Edipo es el rey mas querido y poderoso de Tebas,
pero al final, cuando va camino al destierro habiéndose arrancado
los ojos, es el hombre mas desgraciado e infeliz de la tierra. La
diferencia que podemos encontrar entre lo que plantea Aristote-
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les y lo que plantea Brecht con este procedimiento metodolbgico
es que, en el caso de Edipo es un castigo (de los dioses por haber
cometido moira y haber desobedecido el oraculo) y en el caso de
una obra de Brecht, como La resistible ascension de Arturo Ui,
las cosas no se suceden unas a otras porque si, sino que devienen
unas en otras, y al final de la obra comprendemos que el monstruo
de Arturo Ui y su banda de gansters puede regresar y todo volver
a suceder; es decir que el fascismo puede volver a suceder, como
dice el tltimo parlamento de la obra:

Epilogo (todos los actores en coro):

Aprendan a ver en lugar de mirar simplemente. Actiien
en lugar de hablar. | Y piensen que una vez eso estuvo a punto
de dominar al mundo! Los pueblos consiguieron vencer; pero
nadie debe cantar victoria antes de tiempo... jAun es fecundo
en vientre del que salié lo inmundo!

La obra debera ser leida periédicamente a lo largo de todo el
proceso (incluidas las funciones teatrales). Es interesante volver
siempre al texto del poeta (el autor) para ver silos cambios que se
hicieron estuvieron bien, o no, si el tratamiento de determinados
temas se realizd correctamente, etc.

Las lecturas de una obra de teatro pasan por los seis niveles de la
Teoria de las seis lecturas, de Miguel de Zubiria®®, y alcanzan en
el sexto nivel la lectura metasemantica, que permite comparar,
establecer analogias y hacer correspondencia con otros sistemas,
incluso con los lenguajes no verbales, proxémicos y kinésicos, tan
importantes en el teatro.

El estudio y la investigacion

En uno de los estudios preliminares de la obra vimos
la vida de Adolfo Hitler, donde se narra que en la
nifiez una cabra le mordié a Hitler un testiculo, motivo
por el cual le ocasioné posteriormente la impotencia.
Después de la proyeccién, un actor de 12 anos de edad
se me acerco, y con cuidado me pregunto en voz baja,
“¢cudl de los dos; el izquierdo o el derecho?” No supe
qué responderle, aunque después de ver nuevamente el
video adverti que fue el derecho.
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El estudio y la investigacion es un aspecto importante para el
trabajo brechtiano. Para realizar el montaje de la obra La resistible
ascension de Arturo Ui tuvimos que estudiar la Segunda Guerra
Mundial, la vida y obra de Adolfo Hitler; vida y obra de Bertolt
Brecht, sus escritos, ver videos de todos estos temas: los anos 20
en los Estados Unidos, Chicago, en el que se ubica la obra, la vida
de los gansters. Asi mismo seguir estudiando la obra de Bertolt
Brecht y su poesia que declamabamos en el aula. Ademéas Tuvimos
que establecer la relacion con la realidad peruana.

La dramaturgia

En “La compra del bronce” (Der Massingkauf), que lleva por
subtitulo “Conversaciones a cuatro sobre el arte de hacer teatro”,
leemos:

Quizé uno pueda llegar a componer un breve fragmento lirico
sin haber estudiado, pero es excepcional. No conozco ningtn
poema escrito en esta época que pueda atribuirse a un hombre
totalmente ignorante, a alguien sobre quien no haya influido de
una u otra manera conocimientos cientificos. De mas esta decir
que para una obra tan amplia, tan multifacética como es la pieza
dramdtica, de ningtin modo pueden bastar los conocimientos
empiricos del autor. Es optimista creer que el escritor puede
representar algo hoy sin entenderlo.®® (Las cursivas son mias.)

La dramaturgia de la era cientifica requiere de un conocimiento
profundo de la realidad social e histérica y del ser humano, asi
como también un dominio del arte de la poesia en general para
poder crear obras teatrales del més alto nivel y significacion.

En la obra La resistible ascension de Arturo Ui, Brecht recu-
rre a los versos clasicos de Shakespeare como de Goethe. Es una
cronica que muestra, de manera divertida y alegoérica, como fue
el ascenso de Adolfo Hitler al poder en Alemania y cobmo quiso
apoderarse del mundo. Es una dura critica a todos los dictadores
y sus complices, en Alemania, Europa y en todo el mundo. Busca
que el espectador reflexione sobre la historia de la humanidad y
asuma un compromiso, una posicion, frente a los que se represen-
ta. Pero como es teatro, también es entretenida, y sittia la accion
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de la historia (fabula) entre gansters de Chicago de los afios 30,
época de Al Capone y su banda.

“La fabula es el alma del teatro” declaré Aristoteles hace 25
siglos y Bertolt Brecht lo suscribi6 en el siglo XX. El concepto de
fabula es quiza el tnico elemento del teatro sobre el cual no hay
ninguna discusion. No se refiere a las historias que suceden entre
animales humanizados, formuladas para emitir un mensaje moral,
una moraleja (p.e. Las fabulas de Esopo) sino al componente mas
importante de la Tragedia (Teatro). Es el conjunto de eventos o
sucesos, importantes y trascendentes, que conforman la historia
teatral, la historia que se cuenta en una obra de teatro. Aristoteles
sefiala que los elementos de la Tragedia son seis: fabula, perso-
najes, pensamiento (mensaje), misica, escenografia y la palabra.
Brecht recoge de Aristoteles una verdad vigente hasta hoy: la
fabula es la parte mas importante del teatro, es la historia que se
cuenta; es la columna vertebral de la obra.*°

La didascalia®! brechtiana esta presente en todas sus expresio-
nes poéticas y en sus estudios tedricos. Es extraordinario el poema
Cancion del autor dramatico. Veamos un fragmento:

Soy un autor dramatico. Muestro / lo que he visto. Y he
visto mercados de hombres /

donde se comercia con el hombre. Esto / es lo que yo, autor
dramatico, muestro /.

Cémo se retinen en habitaciones para hacer planes /

a base de porras de goma o de dinero, / como estan en la
calle y esperan, /

cémo unos a otros se preparan trampas llenos de esperan-
za, / cémo se citan, /

como se ahorcan mutuamente, como se aman, / como
defienden su presa, /

cémo devoran... / Esto es lo que muestro.

Refiero las palabras que se dicen. / Lo que la madre le
dice al hijo, /

lo que el empresario le ordena al obrero, / lo que la mujer
le responde al marido. /

Palabras implorantes, de mando, / de suplica, de confu-
sion, /

de mentira, de ignorancia... / Todas las refiero.
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Veo precipitarse nevadas, / terremotos que se aproximan. /
Veo surgir montanas en medio del camino, / rios que se
desbordan. /

Pero las nevadas llevan sombrero en la cabeza, /

las montanas se han bajado de automéviles /

y los rios enfurecidos mandan escuadrones de policias.

2

Para poder mostrar lo que veo, / estudié las representa-
ciones de otros pueblos y otras /

épocas. / He adaptado un par de obras, examinando /
minuciosamente su técnica y asimilando de ellas / lo que
a mi me servia. /

Estudié las representaciones de los grandes sefniores feu-
dales /

entre los ingleses, con sus ricas figuras / a las que el mundo
sirve para desplegar /

su grandeza. Estudié a los espafioles moralizantes, /

a los indios, maestros en las bellas sensaciones, /

y a los chinos, que representan a las familias / y los varia-
dos destinos en las ciudades.

Los versuches: experimentos

Brecht desarroll6 también, y de manera fecunda, una drama-
turgia pedagobgica (didactica) a través de sus Versuches o expe-
rimentos, que son obras teatrales, poemas, paginas narrativas y
ensayos para proponer un teatro para jovenes estudiantes; por
ejemplo, Baden-Baden, la obra didactica con muchas referencia
biblicas®? que erigen la pobreza en virtud cardinal.

En la ‘6pera escolar’ Aquel que dice si Brecht se inspira en un
Noh (género del teatro japonés) del siglo XV, el Taniko. Comenza-
ba a descubrir en esta época los teatros chino y japonés y encontro
en ellos una confirmacién de sus propias investigaciones. El actor
chino, en efecto, no se identifica con su personaje; su actitud
impersonal, objetiva, es lo contrario de nuestro teatro de ilusion.
“Asi —escribe Brecht— los acontecimientos representados en la
escena, suscitan la estupefaccion; lo cotidiano se desprende de
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la esfera de lo natural, de la evidencia.” % Este es el germen del
famoso Verfremdungs-Effekt.

El tema de Taniko es el del pacto llevado hasta sus tltimas
consecuencias, puesto que implica el suicidio: “Muchos dicen
si sin estar de acuerdo, a muchos no se les pregunta nada y mu-
chos estan de acuerdo con las cosas falsas. Es, pues, importante
aprender un verdadero acuerdo.” % Esto se ilustra con la siguiente
parabola: habiendo estallado una epidemia, los estudiantes deci-
den ir a buscar un médico extranjero. Se une a ellos un muchacho
que quisiera llevar un remedio a su madre enferma. Después de
algunos dias de ascension el muchacho se agota. Sus compafieros
deciden abandonarlo. Respetan todavia la costumbre que establece
que se interrogue a la victima y que ella esté de acuerdo con su
inmolacion. Llenadas las formalidades de costumbre, prosiguen su
viaje“... deplorando el triste curso de los acontecimientos, ninguno
mas culpable que otro.”

Brecht rehizo su obra. La segunda version, titulada El que dice
no, plantea el problema con las mismas circunstancias, pero en el
momento del desenlace el muchacho se rebela. Veamos:

EL MUCHACHO: Quien dice a no esta obligado a decir b. Yo
queria buscar un remedio para mi madre, pero ahora yo mismo
estoy enfermo y no puedo hacerlo. Y viendo como estan ahora
las cosas quiero regresar a mi casa inmediatamente. En cuanto
a esas viejas costumbres, no les encuentro ninguna razon de ser.
Lo que me falta, sobre todo, es una costumbre nueva que vamos
a instituir sin tardanza; la costumbre que establece que en cada
situaciéon nueva se reflexione de nuevo.

LOS ESTUDIANTES: Asi los amigos llevaran al amigo / y fun-
daran una nueva costumbre / y una nueva ley / hombro con
hombro marcharan en filas apretadas / al encuentro del vituperio
/ al encuentro de la burla, los ojos bien cerrados / ninguno méas
cobarde que su vecino. Se notara que Brecht en su segunda ver-
sion eludio6 el problema que habia planteado en la primera. Ya
no contrapone la salvacién de la colectividad a la del individuo,
sino la salud de una mujer anciana a la de su hijo.%
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La actuacion épica

Después del estreno del 10 de febrero de
2009, en donde el publico habia aplaudido
de manera estruendosa y los actores habian
saludado ese gesto

benevolente. Al dia siguiente, antes de la
segunda funcién, se me acerco un actor de
12 afios y me comento: “anoche, casi no he
podido dormir. Me despertaba

por los aplausos y después me volvia a
dormir”.

En el sistema brechtiano, en la medida en que se trata de liberar
al espectador del yugo de la identificacion catartica aristotélica y
de devolverle su capacidad critica y sus posibilidades de actuar
de acuerdo a los criterios que deduzca de su participacion como
espectador frente a una obra de teatro, el actor debe mostrar ar-
tisticamente al personaje, con todas sus caracteristicas, pero debe
conservar él mismo su propia opinion y tenerla siempre presente
y mostrarla dentro del espectaculo (sea con el maquillaje, el ves-
tuario, un gesto reiterado, o cualquier otro recurso que recuerde
al espectador su posicion). Veamos, a propoésito, nuevamente la
didascalia brechtiana a través del poema “Sobre el teatro de todos
los dias” de la propuesta de Brecht para la actuacién épica del actor:

Miren a aquel hombre en la calle, mirenlo; /

¢l esta mostrando como sucedioé el accidente, y somete /

al chofer a la sentencia de la muchedumbre, /

por la forma como manejaba, imprudentemente. /
Mirenlo ahora: hace el papel de atropellado / (por lo que
se deduce era un anciano). /

De los dos personajes, el chofer o el anciano, /

este hombre muestra sélo lo esencial para que / se com-
prenda cémo fue el desastre /

—y eso basta para presentar a los dos delante de ustedes—
/ no hace falta mas. /

Muestra que era posible evitar el accidente; /

Yel accidente es comprendido aunque sea incomprensible, /
pues tanto uno como el otro podian haber / actuado de
otra forma. /

Mirenlo: ahora el hombre estd mostrando cémo cada /
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uno de los dos personajes podia haber actuado / para
evitar el accidente. /

Nada de supersticiones en su testimonio ocular: él no /
atribuye el destino humano a ninguna estrella, /

tan solo a fallas cometidas, fallas propias. / Observen
todavia /

la seriedad y el cuidado de la representacion: él sabe /
que de su fidelidad dependen muchas cosas: / que no se
arruine el inocente /

y que la victima tenga indemnizacion. / Mirenlo ahora
repitiendo lo que ya hizo: /

cuando tiene una duda, / hace un esfuerzo de memoria,
sin estar seguro de /

haber representado bien, / y pide a uno o a otro que lo
corrija. /

Ese punto, miren con respeto: / con admiracion deben
notar que ese imitador /

no se pierde en ningiin papel, / no se confunde jamas con
el personaje que esta /

interpretando, permanece como intérprete, / siempre, sin
confusiones. /

Los personajes no le hicieron ninguna confidencia, /

Y con ellos, él no comparte ningtin sentimiento /

o punto de vista: de ellos sabe muy poco. / De su represen-
tacién no nace nadie, hijo de /

intérprete y de interpretado, pulsando /

como un solo corazén, pensando como un solo cerebro: /
isu fuerte personalidad es la de un interprete / que interpreta a
dos vecinos extrafios! /

En vuestros teatros / la fabulosa transformaciéon que se
pretende que ocurra /

entre el camarin y el escenario /

—un actor sale del camarin, un rey entra en el escenario— /
ese truco magico /

(que como yo tantas veces he visto, ha provocado /
buenas carcajadas en los maquinistas que se rien / mien-
tras toman sus cervezas) /

aqui, en este caso, aqui no tiene lugar. / Nuestro actor, en
un rincéon de la calle, /

no es ningun sonambulo con el cual nadie puede hablar; /
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no es ningin sumo sacerdote en su divino oficio... /

lo pueden interrumpir en cualquier momento, /

y seguramente él les respondera con toda la calma, /
prosiguiendo después con su exhibiciéon. / Pero, sefiores,
no digan: /

“IEste hombre NO ES un artista!” / Pues si ustedes ponen
tamana barrera /

entre ustedes y elmundo, / iUSTEDES QUEDARAN FUERA
DEL MUNDO! /

Si ustedes no le dan el titulo de artista, /

tal vez él a ustedes no les dé el titulo de hombres. /

La restriccion que les puede hacer él a ustedes /

Es mucho mas grave de la que le pueden hacer ustedes /
a él. Por eso digan: /

{ES UN ARTISTA PORQUE ES UN SER HUMANO! (Las
maytusculas son de Augusto Boal)?®.

Personajes

Los personajes son construidos sobre la base de la ‘teoria de
los modelos’, de Brecht, que la aplicaba para las obras teatrales
(Antigona, Madre Coraje, etc.) y que nosotros desarrollamos
para los personajes. Para este proposito tomamos como modelos
a personajes sociales, politicos, tomados de fotografias, peliculas,
personas de la vida diaria; por ejemplo, en el montaje que hemos
referido de la obra La resistible ascension de Arturo Ui, toma-
mos como modelo a El gran dictador, de Charles Chaplin, que
es una dura critica al nazismo, y aplicamos también el método de
la construccién de los personajes entre varios actores o actrices,
de manera que el personaje dej6 de ser propiedad privada de un
solo actor.

La pedagogia del espectador

Una de las mejores formas de educar al espectador es conce-
diéndole y respetando su capacidad critica y cuestionadora, pues
la fuerza que tiene el espectador es determinante en la represen-
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tacion teatral. Una de las conclusiones de Guido Podesta en César
Vallejo: su estética teatral, citando a Vallejo, dice:

El responsable de ordenar el sentido final de la obrano es el
director del montaje, ni siquiera el dramaturgo, ni tampoco los
actores, sino el pablico, de ahi la necesidad de ‘educarlo’. Y en
esta tarea deberan intervenir todos aquellos que de una u otra
forma estén ligados a la actividad teatral.?”

Enrique Buenaventura (director teatral colombiano) contaba
la siguiente anécdota sobre una heroina de la Independencia co-
lombiana: El TEC, Teatro Experimental de Cali [bajo la direccion
de Enrique Buenaventura], en una de sus giras llegb a un pueblo
campesino de Colombia, cuyos integrantes nunca habian visto
teatro; alli presentarian una obra sobre un tema histérico de
Colombia, que trataba de una heroina que luch6 por la Indepen-
dencia colombiana, que fue ajusticiada por los espafoles cuando
la apresaron. A la heroina, en el primer acto, se le ve actuando a
favor de la resistencia de su patria y organizando las tropas; en
el segundo acto la toman prisionera y la encarcelan; en el tercer
actor hay un juicio y el tribunal espafiol la sentencia a la pena
capital: la muerte.

Cuando llego6 este pasaje en que la sentenciaban a morir, en la
platea se levant6 un brazo pidiendo la palabra; era el delegado, que
hablaba en nombre de todos los campesinos que se encontraban en
la platea. Los actores al ver esto se desconcertaron pero creyeron
necesario escuchar al delegado, ya que parece que ellos creian
que estaban en una asamblea: —iNo la matan!, dijo muy seguro
y con voz firme, el delegado. Los actores que se encontraban en
el escenario se miraron y creyeron que no era tan importante el
impase y entre gestos decidieron continuar... y continuaron. Le
leyeron la sentencia a la heroina colombiana y decidieron matarla.
Se agito la platea, hubo barullo y el delegado nuevamente levanto la
mano y ya un poco molesto vocifer6: —iNo la matan! iSila matan,
los matamos a todos ustedes y quemamos el teatro! Y todos los
campesinos blandieron sus machetes. Asustados los actores del
TEC tuvieron que ceder, y cambiaron la historia de la obra... y la
historia de Colombia, para salir con vida del pueblo.

En el teatro isabelino, en el mismo teatro El Globo, de William
Shakespeare, se pagaba un penique y se entraba a la platea con
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un porrén de cerveza. Los espectadores ingresaban con frutas, y
cuando algo le parecia falso o no les gustaba, o le aventaban el
porrdn a los actores o las cascaras de las naranjas, sandias, etc.
Esto indica que el ptiblico participaba, de una u otra manera, con
el espectaculo, es decir, la obra teatral.

En el teatro espafol en el Siglo de Oro sucedia algo parecido,
al punto que Fray Luis de Ledn escribio, refiriéndose al ptblico,
“contigo hablo, bestia fiera”.

En el trabajo teatral brechtiano se trata de organizar un método
para educar al espectador y poco a poco lograr una actitud critica
y desalienante. Hormigon, lo plantea asi:

El método brechtiano, tanto en su escritura teatral como en su
génesis material del espectaculo o en sus relaciones sala—escena,
se convirti6 en forma de imponer una actitud ‘desalienadora’ a
todos los niveles de creacion y practica. Es todo el especticulo
en su conjunto el que propone al espectador una actitud ‘desa-
lienada’ de lectura y no de fusion.

Es decir que, el espectador no debe seguir incorporandose
en el espectaculo mediante la ‘identificaciéon’, que lo priva de su
capacidad critica. Pero esto concierne no so6lo al espectador sino
a actores y espectadores. Sigue Hormigon:

Lo tipico de la practica que Brecht propone es, pues, su caracter
critico productivo y dialéctico a todos los niveles de su elabo-
racion y materializacion. Esta es su especificidad y su caracter
contemporaneo, actual y proyectado hacia el futuro. Su finalidad,
conseguir que unos y otros, actores y espectadores, abandonen la
ignorancia y alienacion de los explotados por el conocimiento y
lalucidez, descubran los caminos y los medios para transformar
el mundo y el placer de conocer y transformar. %
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La critica

Si las cosas se explicaran por si solas
el arte y la ciencia sobrarian.
[Carlos Marx]

Uno de los beneficios del trabajo teatral,
entre otros, es que mi hijo ahora es un lector critico,
y su comprensiéon ha mejorado notablemente.

[Mario Prada, padre de familia]

La critica es el nivel méas alto en el trabajo brechtiano. Se refiere
a la capacidad critica del espectador, que no delega su conciencia
al autor, a quien est4 en condiciones de cuestionar; a la capacidad
critica del autor frente a la realidad representada; a la capacidad
critica del actor, que no se ‘identifica’ con los personajes repre-
sentados.

En cuanto a la solvencia critica de los actores, dan muestra los
testimonios de los participantes en el montaje referido de la obra
La resistible ascension de Arturo Ui, en la revista Formacioén in-
tegral®?, que incluye la nota sobre la obra. Alli se da cuenta, entre
otras cosas, que el estudiante que interpretaba el papel de Arturo
Ui manifest6 que “esa noche casi no pude dormir escuchando los
aplausos, nunca antes habia recibido una ovacién como la del dia
del estreno”; que otro actor, que hacia el papel de Goro (guardaes-
paldas de Arturo Ui), coment6 “ahora pude entender como era de
abusivo Hitler, como la maldad imperaba en la sociedad, igual que
ahora; esta obra me ha ensenado mucho”; y que el alumno que
interpretaba Ernesto Roma (lugarteniente de Arturo Ui) comento
“nunca debemos bajar la cabeza ante el abuso; esta obra también
nos ensefia a no ser timidos, a defendernos y no permitir el abuso
ni las mafias”.
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CODA

El universo estético-filosofico de Bertolt Brecht, su sistema
teatral épico-dialéctico, su poesia, teatro, pensamiento estético
y politico, y sus grandes realizaciones teatrales como director,
constituyen una alternativa idonea para la realizaciéon del teatro
con jovenes en el Perd, por la actualidad de sus obras dramaéticas,
su alto nivel poético, y su coherencia y consecuencia intelectual.

2

La actualidad de sus obras draméticas'®® esta presente en el
tratamiento de temas como la equidad de la justicia por la pro-
piedad colectiva de la tierra, en EI circulo de tiza caucasiano;
la verdad cientifica, en Galileo Galilei; las leyes invertidas de
sociedades como la nuestra, dentro del sistema capitalista, en La
excepcion y la regla; 1a denuncia historica contra el nazismo, en
La resistible ascension de Arturo Ui, las leyes econdmicas del ca-
pitalismo salvaje, en Santa Juana de los Mataderos; la corrupcion
y la doble moral del sistema capitalista, en La 60opera de dos por
medio; la defensa de la Reptblica espafiola, en Los fusiles de la
madre Carrar; la denuncia de la alienacion religiosa y moral, en
El alma buena de Se Chuan; la castracion ideolégica del maestro
de escuela, en El preceptor; etcétera.

3

El alto nivel poético de su teatro supera o formula de distinta
manera el manejo de la pardbola®*, que William Shakespeare le
legara, y hace de Brecht uno de los grandes paradigmas en el ma-
nejo de la poesia dramatica en el teatro moderno contemporaneo.
Con maestria y gran sentido artistico transforma en categorias
estéticas las cuestiones sociales y politicas, y eleva a categoria de
arte el compromiso revolucionario desde una concepcién marxista
creadora.

4

Su coherencia y consecuencia intelectual —que deberia figurar
en el primer lugar— estd manifiesta en su valiente lucha y enfren-
tamiento contra la barbarie del capitalismo imperialista, en su
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mas nefasta caracterizacion como es el nazismo. De esta manera
asigna al teatro y a todas sus expresiones artisticas una nueva
funcioén social: transformar la sociedad, haciendo que a través de
sus contradicciones se desarrolle hacia un estadio superior.

5

El teatro que corresponde a la etapa de formacion de los ninos
y jovenes es el teatro épico-dialéctico de Bertolt Brecht, por tra-
tarse de un teatro que pone por delante el supremo compromiso
de construir un mundo mejor para quienes vendran después de
nosotros. Hay que aspirar a hacer un arte y un teatro que, a través
de la belleza, coadyuve a realizar esa utopia en donde el hombre
sea amigo del hombre y acabe con la explotacién inhumana del
hombre por el hombre.

6

La pedagogia —ciencia de la transmisién de conocimientos y de
la educacion integral de los jovenes— no debe perder su naturaleza
y calidad cientifica en ningin momento, mucho menos para hacer
concesiones y realizar un arte alienante, y ha de complementarse
con el arte, y éste con aquélla, para el desarrollo de la formacién
estética de los jovenes espiritus sobre la base de la verdad, la jus-
ticia, el goce estético y los valores éticos.

7

El arte y la ciencia son dos de las mejores alternativas para
conocer la realidad y, principalmente, al hombre en tanto individuo
y ser social. Juan Antonio Hormigon, lo plantea de la siguiente
manera:

[...] la ciencia como instrumento modificador de la vida de los
hombres, hecho por ellos para conseguir que “el destino del
hombre sea el hombre”. De todas las ciencias que al arte pue-
dan importar, la que lo influye de forma decisiva es la ciencia
que nos permite conocer las causas y leyes del desarrollo de
las sociedades y de la vida y relaciones de los hombres.*? (Las
cursivas son mias.)

En Der Massingkauf (La compra del bronce, obra teatral de
Bertolt Brecht), son constantes las alusiones a la ciencia y a sus
relaciones con el arte. Al comienzo de “la tercera noche”, a modo
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